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1. Einleitung

1. Einleitung

Der Titel dieser Arbeit lautet: ,,Daseinstriibbung und Sprachfindung in Paul
Celans Lyrikband Die Niemandsrose — Emine Sevgi Ozdamars Romantrilogie
Sonne auf halbem Weg in analoger Kongruenz?*

Keinem anderen Lyrikband Celans hat sich, so Axel Gellhaus, eine >>Poetik
der Begegnung<<! so deutlich eingeschrieben wie dem der Niemandsrose.
Celan eroffnet hierdurch, darauf wird nachfolgende Arbeit hinfithren, einen
geistigen Dialog mit einem mdglichen ansprechbaren Du: eine Offnung, die als
>>weltoffen<< und >>zeitoffen<< eingeordnet werden kann, und die hierdurch
geradezu dazu auffordert, mogliche Ansprechpartner innerhalb der
zeitgendssischen Literatur aufzuspiiren.” Die Fragestellung dieser Arbeit ist an
die Pflicht gebunden, den Zusammenhang zwischen dem Phénomen der
,Daseinstriibung und Sprachfindung™ zunichst ausgehend von biografischen
Daten beider Dichterpersonlichkeiten herzuleiten, dann theoretisch-
veranschaulichend begreiflich zu machen, um damit eine fundierte Grundlage
zu eroffnen, von der aus sowohl die Sprachfindung Paul Celans wie auch die
Emine Sevgi Ozdamars nachvollzogen werden kann. Die selbstindige
Erarbeitung eines wissenschaftliche Giiltigkeit beanspruchenden und

methodisch anwendbaren Hilfsmittels hat sich in dieser Weise als notwendig

"' Vgl. hierzu Axel Gellhaus et al.: >>Fremde Nihe<<. Celan als Ubersetzer. Eine Ausstellung
des Deutschen Literaturarchivs in Verbindung mit dem Présidialdepartement der Stadt Ziirich
im Schiller Nationalmuseum Marbach am Neckar und im Strauhof Ziirich, in: Marbacher
Kataloge, hrsg. von Ott, Ulrich; Pfafflin, Friedrich, Marbach am Neckar 31998, S. 15.

2 Auch Emine Sevgi Ozdamar entwirft in ihrer Romantrilogie Sonne auf halbem Weg, da hier
von einem ‘poetischen Grund® der Protagonistin gesprochen werden kann, eine >>Poetik der
Begegnung<<. Ortrud Gutjahr deutet den Fortlauf der Narration in Ozdamar Trilogie im Sinne
einer Entwicklung einer >>Biographie kiinstlerischer Auseinandersetzung<<: ,,Ozdamars
Erzédhlerin entwickelt im Fortgang der Narration ihre >>Biographie kiinstlerischer
Auseinandersetzung<<. Durch den Verweis auf Werke der Weltliteratur und global
zirkulierende Filme wie auch die Erinnerung an Begegnungen mit bedeutenden
Theaterschaffenden, Schriftstellern, Malern und Intellektuellen inszeniert sie sich
memoirenhaft als Kennerin wie Mitglied von Kiinstlerszenen in Istanbul und Berlin. Mit einer
Vielzahl von Zitaten aus Romanen, Gedichten, Liedern, Theaterstiicken und theoretischen
Texten, die den Fluss ihres Erzdhlens unterbrechen wie vorantreiben, gibt sie dariiber hinaus
Quellen ihrer Inspiration an. Sprachlich stellt sich die Erzdhlerin jedoch tiber ein Deutsch aus,
das jenseits lektorierender Zensur durch grammatikalische und idiomatische Verwerfungen
gekennzeichnet ist. Thr Erzédhlen ist durch Stakkatosétze, Ellipsen, Aneinanderreihungen und
Wiederholungen gepriagt und integriert tiirkische Ausdriicke, Redewendungen, Witze,
Sprichworter, die teilweise direkt {ibersetzt und damit in verfremdeter Form ins Deutsche
iibertragen werden.* Ortrud Gutjahr, Inszenierung eines Rollen-Ich, Emine Sevgi Ozdamars
theatrales Erzdhlverfahren, S. 8-18, in: Text + Kritik, Zeitschrift flir Literatur VII/16, begriindet
von Heinz Ludwig Arnold, Miinchen 2016, S. 10.



1. Einleitung

erwiesen und wird im Kontext dieser Arbeit als ein >>Prinzip der getriibt-
erfi[h]l[1]ten Erweiterung<< (Sarah Kaufmann) eingefiihrt.
Der Aufbau dieser Arbeit kann eingeteilt werden in einen

e herleitenden Teil (Kapitel 2)

o theoretischen Teil (Kapitel 3)

e auf dem Schwerpunkt von Celans Lyrikband Die Niemandsrose
fokussierten analytischen Teil (Kapitel 4)

e cinen die Fragestellung nach einer moglichen Analogie zwischen Paul
Celans Lyrikband Die Niemandsrose und Emine Sevgi Ozdamars
Romantrilogie Sonne auf halbem Weg aufgreifenden Teil (Kapitel 5)

e cinen zusammenfassenden und mogliche weitere Forschungsfragen
formulierenden Teil (Kapitel 6)

Unter dem Titel >>Wirklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<® (GW 1II,
186) zusammengefasst, wird im herleitenden Teil dieser Arbeit zunichst der
Fokus darauf gelegt, einige Lebensstationen Celans und Ozdamars in das
Bewusstsein des Lesers zu riicken, um hieran aufzuzeigen, dass politische
Erschiitterungen bei beiden eine grundlegende, Lebenswirklichkeiten in Frage
stellende Erfahrung ist, die innerhalb der eigenen Sprachfindung dazu fiihrt,
krisenbehaftetes Dasein als eine Aufgabe eines ‘von-dort-aus-Anfangens® zu
begreifen.

Ein philosophisches Modell zum Bereich der Wirklichkeitssuche hat Karl
Raimund Popper durch seine Drei-Welten-Theorie begriindet: Diese Theorie
wird in die Uberlegungen dieser Arbeit einbezogen, weil darin durch Popper
einer stets im Werden befindlichen Wirklichkeitsauffassung Ausdruck
verliechen wird, was dem Verstindnis einer Sprachfindung bei Celan und
Ozdamar entspricht. Fiir Popper =zeigt sich Wirklichkeit in einer
Wechselwirkung von physischer Materie (Welt 1), psychischer Substanz (Welt
2) und einer hieraus resultierenden Welt der geistigen Materie (Welt 3), wie es

beispielsweise wissenschaftliche Arbeiten oder Kunstwerke sind. Die

3 Vgl. dazu Paul Celan: ,,Es sind die Bemiihungen dessen, der (...) mit seinem Dasein zur
Sprache geht, wirklichkeitswund und Wirklichkeit suchend (Hervorhebung S.K.).“ Wenn nicht
anders vermerkt, bezichen sich nachfolgende im FlieBtext dieser Arbeit aufgefiihrte Zitate
Celans auf diese Ausgabe: Paul Celan: Gesammelte Werke in fiinf Banden, hrsg. v. Beda
Allemann und Stefan Reichert unter Mitwirkung von Rolf Biicher, Frankfurt/M. 1983. Zitate
werden nachfolgend unter der Sigle GW (I-V) mit nachfolgender Angabe der Seitenzahl und
gefs. der genauen Angabe der jeweiligen Verse zur systematischen Orientierung im FlieBtext
aufgefiihrt.
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1. Einleitung

Verwobenheit dieser Welten kulminiert bei Popper in die Aussage: ,,Das
wirkliche Leben ist nicht induktiv, sondern ist immer Versuch und Irrtum,
unternommen mit der groBten Aktivitit, die wir besitzen.*

Das durch die Verfasserin innerhalb dieser Arbeit entwickelte >>Prinzip der
getriibt-erfii[h]I[1]ten Erweiterung<< ist seinem Autbau nach an der triadischen
Einteilung Poppers orientiert, und bezieht in dieser Weise ebenfalls den
Standpunkt einer Wechselwirkung zwischen drei Welten. Indem diese in
spezifizierter Weise auf eine Sprachfindung Bezug nehmen miissen, wie sie fiir
Celan und Ozdamar Giiltigkeit besitzt, stellt sich die ‘4uBere* Welt innerhalb
des >>Prinzips der getriibt-erfii(h]l[l]ten Erweiterung<< immer auch
hinsichtlich ihrer Auslegbarkeit auf einen Bruch von ‘aulen® dar, gleichwie die
‘innere‘ Welt immer auch einen Riss von ‘innen‘ mit bedenkt. Hervorgehend
aus dem Kkritisch-aktiven Wechselverhiltnis dieser beiden Welten, kann die
Ebene der Literatur innerhalb dieses Modells als Ausdruck einer ‘aktualisiert-
getriibten® Sprache eingeordnet werden. Entscheidend fiir diese Freisetzung ist
aber nicht nur das kritisch-aktive Changieren zwischen der ‘dufleren‘ und der
‘inneren‘ Welt alleine, sondern auch, dass sich hierin der Zustand des
>>getriibten Daseins<< in Form eines fulgurativen Moments spiegelt, und
somit das Phdnomen der Melancholie, wie sie auch konstruktiv ausgerichtet
sein kann, einbezieht.

Das Folgekapitel hat die >>Krise als Chance des Anfangens<< zur Uberschrift.
Fokussiert wird hierin zundchst der kulturtheoretische Standpunkt Homi K.
Bhabhas. Seine postkoloniale Vorstellung bezieht den Bruch von ‘auflen‘ als
zentralen Ausgangspunkt ein — bei ihm steht die Erfahrung des Bruchs im
Kontext des revisiondren Verhaltens eines ehemals kolonialisierten
Individuums. Die Moglichkeit, Revision einzulegen, bedeutet fiir Bhabha, dass
hierdurch vormals hierarchisch festgelegte Machtverhiltnisse neu beschrieben
werden konnen; in dieser Weise deutet Bhabha eine Grenze im Sinne ihrer
Option zur Offnung.

Gegeniibergestellt wird dieser Ansicht Bhabhas der philosophische Ansatz von
Bernhard Waldenfels. Wenn Waldenfels formuliert, dass ,,[alm Anfang [] die

4 Karl Raimund Popper: Alle Menschen sind Philosophen, herausgegeben von Heidi Bohnet
und Klaus Stadler, Miinchen 2001, S. 41.
7



1. Einleitung

Mischung, nicht die Reinheit [steht] °> und ,,[d]ie Annahme einer genuinen
Reinheit der Rasse oder der Kultur einem Reinheitswahn [entspringt]“®, bringt
er deutlich zum Ausdruck, dass sein Standpunkt {iber die Wahrnehmung einer
daseinsgetriibten Fremde die Asymmetrie des eigenen Daseins zum
Ausgangspunkt nimmt. Fiir ihn ist die >>antwortende Unruhe<< das Movens
allen reflektierenden Voranschreitens. Er schligt demnach vor, Fremde als das
zu deuten, worauf wir zu antworten haben.

In Abgrenzung zu einer pejorativen Ausrichtung der Melancholie, die in
Stagnation, Starre, Krankheit und schlieBlich in Tod miinden kann, wird in
Kapitel 3.3 dem kleinen, fulgurativen Moment der konstruktiven Melancholie
Aufmerksamkeit verlichen. Nachvollzogen werden kann hier, wie deren
Rezeption iiber die Jahrtausende erfolgt ist. In den Kapiteln 4 und 5, in Celans
in Die Niemandsrose und Ozdamars Sonne auf halbem Weg, wird diese Art der
Rezeption nachvollzogen und gezeigt, in welcher Weise sowohl Celan, als
auch Ozdamar den Zustand des >>getriibten Daseins<< thematisch mit in ihre
literarischen Exzerpte einflieBen lassen: denn beide beziehen sich auf den
Zustand des getriibten Daseins, um im ‘nunc stans‘ dieses Daseins eine
Verbindung der Begegnung eingehen zu konnen, die als >>weltoffen<< bzw.
>>zeitoffen<< die Schnittpunkte der Vergangenheit, der Gegenwart und der
Zukunft in Fins setzt.

Der Schwerpunkt dieser Arbeit ist durch die Werkanalyse zu Paul Celans
Lyrikband Die Niemandsrose in Kapitel 4 bezeichnet. Im Mittelpunkt der
Uberlegungen zu Celans Niemandsrose steht die Frage, in welcher Weise
Celan darin das Thema der ,,Daseinstriibung und Sprachfindung® verortet hat,
und gebunden ist diese Frage daran, innerhalb der Analyse aufzuzeigen, dass
sich dieses Korrelat analytisch iiber das >Prinzip der getriibt-erfii[h]l[1]ten
Erweiterung<< nachvollziehen ldsst. Neben der Hinwendung der Verfasserin
zu dem eigenen in dieser Arbeit entwickelten Prinzip der Erweiterung, hat es
sich fiir die Werkanalyse als sehr anregend herausgestellt, in einen offenen

Dialog zu treten mit dem von Jiirgen Lehmann unter Mitarbeit von Christine

5> Bernhard Waldenfels: Topographie des Fremden. Studien zur Phinomenologie des Fremden
1, 21999 Frankfurt/M., S. 157.
¢ Ebd.



1. Einleitung

Ivanovi¢ herausgebrachten Kommentar zu Paul Celans ,, Die Niemandsrose .

AufBlerdem wurden zu einem vertiefenden Verstindnis der Niemandsrose-
Gedichte Biicher aus dem im Literaturarchiv Marbach verfiigbaren
Bibliotheksbestand Celans selbst eingesehen. Hierbei handelt es sich um
folgende Biicher: I Ging®, Ludwig Binswangers Buch Melancholie und Manie®
sowie Max Schelers Buch Die Stellung des Menschen im Kosmos!’!l Die
Hinzunahme dieser drei ausgewéhlten Biicher ermdglicht eine Sichtweise auf
die Niemandsrose, wie sie bisher innerhalb der umfangreichen Celan-
Forschung noch nicht erfolgt ist. Ein exponierter Stellenwert kommt dem Buch
I Ging zu, weil die mittelbare Einarbeitung dieses Buches die Symbolik
chinesischer Zeichenhaftigkeit in die Metaecbene der Niemandsrose einbezieht,
die bisher durch die Forschung unentdeckt geblieben ist. Hierdurch wird die
Frage angestoflen, ob unter diesem Blickwinkel das immer noch als schwer
zuginglich eingeschitzte Spitwerk Celans eine andere Moglichkeit des
Zugangs erhilt.

Das sich hieran anschlieBende Kapitel 5 wird, der Titel dieser Arbeit kiindigt
dies bereits an, der Frage nachgehen, ob Emine Sevgi Ozdamar durch ihre
Romantrilogie Sonne auf halbem Weg'? in analoger Kongruenz zu Celan
angesehen werden kann. Dass diese Frage nicht willkiirlich, sondern nur
spezifizierend gestellt werden kann, liegt auf der Hand. Sie wird hier nur im
Hinblick auf den Bereich einer moglichen Analogiefiihrung gestellt werden
konnen, die sich in der vorangegangenen Werkanalyse zu Celan durch den
Zustand des >>getriibten Daseins<< selbst hat nachvollziechen lassen. Im
deutlichen Unterschied zu der detailliert-vorgehenden Analyseweise des

vorangegangenen Kapitels, wird in Punkt 5 eine Gegeniiberstellung

7 Jiirgen Lehmann, unter Mitarbeit von Christine Ivanovi¢ [Hrsg.]: Kommentar zu Paul Celans
,Die Niemandsrose“, in: Beitrage zur Neueren Literaturgeschichte, dritte Folge, Band 149,
Heidelberg 42003.

8 Celan besaB diese Ausgabe: I GING: Das Buch der Wandlungen, aus dem Chinesischen
verdeutscht und erldutert von Richard Wilhelm. Diisseldorf-K&In 1956.

% Celan besaB diese Ausgabe: Ludwig Binswanger: Melancholie und Manie, Pfullingen 1960.

10 Celan besaB diese Ausgabe: Max Scheler: Die Stellung des Menschen im Kosmos, Miinchen
1949.

' Wird aus diesen zitiert, werden auch hier die Angaben im FlieBtext selbst erfolgen, um sie
deutlich von anderen Zitaten der Sekundérliteratur abzuheben: IG/MBPC; M/MBPC;
SMK/MBPC.

12 Emine Sevgi Ozdamar: Sonne auf halbem Weg. Die Istanbul-Berlin-Trilogie, K&ln 2006.
Zitate werden nachfolgend unter der Sigle ShW mit nachfolgender Angabe der Seitenzahl im
Flieftext aufgefiihrt.



2. >>[W ]irklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<

ausgewihlter Verse Celans mit ebenfalls ausgewihlten Passagen aus Ozdamars
Romantrilogie erfolgen, um diese in die Form eines offenen Dialogs miinden
zu lassen.

Kapitel 6 fasst alle in dieser Arbeit gewonnenen Ergebnisse zusammen und
stellt mogliche in der Zukunft ggfs. zu spezifizierende Fragen in Form eines

Ausblicks zur Diskussion.

2. >>[W]irklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<

Politische Mechanismen der Macht und der Angst konnen derart wirken, dass
sie ein Individuum manipulieren, unterdriicken oder gar vernichten. Sie konnen
aber auch genau gegenteiliges Schicksal bewirken und auf Freiheit verweisen.
Dann gilt jedoch gleichzeitig: ,,Wer die Freiheit wéhlt, der wéhlt
Unbehaustheit, Kilte und Kampf.“!* Obgleich Paul Celan und Emine Sevgi
Ozdamar unterschiedlichen Herkunftsorten entstammen und iiberwiegend
voneinander differierende historische Zeitstromungen erleben, erfahren beide
Erschiitterungen, die von der AuBlenwelt an sie herantreten. Gleichwie sie
damit die Erfahrung eines Bruchs von ‘aulen® machen, stellt diese Erfahrung
bei beiden keinen Endpunkt dar, sondern markiert ein ‘von-dort-aus-
Anfangen‘. Wirklichkeit manifestiert sich demnach fiir beide als ein im
Werden befindliches Phanomen, welches es immer wieder neu zu ergriinden
gilt. Die Bedeutung, die damit verbunden dem Bereich der geistigen Welt
zukommt, ist — gerade mit Blick auf das Erlebte — enorm. Karl Raimund
Poppers Drei-Welten-Theorie hat das Diktum einer stets im Werden
befindlichen Wirklichkeitsauffassung als Grundannahme in sich aufgenommen
und eignet sich daher, um sie in Analogie zu dem Bereich der Sprachfindung
bei Celan und Ozdamar zu setzen: Wirklichkeit ist nicht gegeben, sondern ist
zu suchen und zu gewinnen (GW I1I, 168), so Celan, und auch Ozdamar findet,
dass Wirklichkeit etwas ist, das auf den eignen Quadratmetern geschaffen
werden miisse (Vgl. dazu ShW, S. 1034). Sprachfindung ist damit bei beiden
ein auf Lebensrealititen bezogenes Phinomen, welches sich jedoch ohne die
Tiefen der geistigen Welt, die ohnehin naturgegeben mit einem Riss von

‘innen‘ verwoben sind, nicht denken ldsst. Diese wie jene Erfahrung bedeutet

13 Gellhaus et al.: >>Fremde Nihe<<, a.a.0., S. 203.
10



2. >>[W ]irklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<

das Empfinden von daseinsgetriibter Fremde, welche die Moglichkeit des
Innehaltens evoziert. Dies kann bewirken, etwas loszulGsen, das sich dann im
Bereich der Sprachfindung als Literatur Raum zu schaffen sucht: Vielleicht ist

der Grund, gehort werden zu wollen, der, einmal nicht gehdrt worden zu sein.

21 Paul Celan und Emine Sevgi Ozdamar im Kontext von
>>Wirklichkeiten<<

Die Wahrnehmung von Wirklichkeit ist fiir Celan und Ozdamar, wie wir im
Folgenden nachvollziehen werden, gleichzeitig apodiktisch und — durch die
Option individueller Handlungsféhigkeit — wandelbar in einem. Bereits Meister
Eckhart hatte auf den Zusammenhang zwischen dem Begriff von
‘Wirklichkeit® und dem der ‘Wirksamkeit® aufmerksam gemacht, wie ein

Eintrag im Philosophischen Worterbuch zeigt:

Der Ausdruck W. [d.i. Wirklichkeit] wurde von Meister Eckhart geprégt als
Ubersetzung des lat. actualitas (,,Wirksamkeit). Im Deutschen enthilt der
Begriff W. also die wichtige Komponente des Wirkens, wihrend W. im
Altgriech. u. Romischen mit Wahrheit, im Franz. und Engl. mit Realitét identisch
ist. (...) W. steht im philos. Sprachgebrauch sowohl im Gegensatz zum blof3
Scheinbaren als auch zum blo Mdglichen. Denkt man dabei mehr an den
Gegensatz zum Scheinbaren, so benutzt man W. auch fiir den Ausdruck Realitét,
denkt man mehr an den Gegensatz zum Mdglichen, so redet man anstelle von W.
auch von Dasein.'*

Wirklichkeitswahrnehmung manifestiert sich demnach ganz grundsitzlich nie
nur hinsichtlich einer starren Einordnung von Realitdt, sondern tritt als ein
Grenzphidnomen par excellence immer als ein Konglomerat von Realitit und
Dasein in Erscheinung. Gedichte zu schreiben hat fiir Celan, wie er selber
bekundet, den Stellenwert von >>Daseinsentwiirfen<< (GW III, 186), ,,um zu
sprechen, um mich [d.i. Celan] zu orientieren, um zu erkunden, wo ich mich
befand und wohin es mit mir wollte, um mir Wirklichkeit zu entwerfen*
(Ebd.). Auch Ozdamar will, so die Jury iiber ihre Vergabe des Fontane-Preises

“I5 " Damit ist

2009 an Ozdamar, ,erzihlend wissen, wie es war und ist
literarisches Sprechen sowohl bei Celan wie bei Ozdamar kein iiberhoben-
konstituiertes Kunstprodukt, das sich ,,auf die >>glithende<<, >>brausende<<
und >>leuchtende<< Schopfung bezieh[t]* (GW I, 187), sondern sie

rekurriert auf ,,Ausschnitte aus dem wahren Leben“'®, die ,keine

14 Ebd.
15 Kunstpreis Berlin 2009 Literatur >>Fontane-Preis<<: Begriindung der Jury: Schnurrbérte im
Schnee, S. 5f., Berlin 2009, S. 6.
16 Tayfun Belgin: Ara Giiler, Ein Humanist in Istanbul, S. 5-22, in: Giiler, Ara: Ich hore
Istanbul, 1950-2010, Istanbul 2010, S. 6.

11



2. >>[W ]irklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<

Ubertreibungen [...], sondern Anniherungen an die unendlich vielen Szenen
der Realitdt“!” sind. Schauen wir daher in einem ersten Schritt, mit welchen
Realititen Paul Celan und Emine Sevgi Ozdamar konfrontiert sind und unter
welchem >>Neigungswinkel<< (GW 1III, 197) beider Anliegen der
Wirklichkeitssuche steht.

Celan verhielt sich mit Angaben zu seinem Leben sehr diskret'$, seinen

geografischen Herkunftsort beschreibend fand er einmal diese Worte:

Die Landschaft, aus der ich [d.i. Celan] — auf welchen Umwegen! aber gibt es
das denn: Umwege? —, die Landschaft, aus der ich zu Ihnen komme, diirfte den
meisten von Thnen unbekannt sein. Es ist die Landschaft, in der ein nicht
unbetrédchtlicher Teil jener chassidischen Geschichten zu Hause war, die Martin
Buber uns allen auf Deutsch wiedererzdhlt hat. Es war, wenn ich diese
topographische Skizze noch ergénzen darf, das mir, von sehr weit her, jetzt vor
Augen tritt, — es war eine Gegend, in der Menschen und Biicher lebten. (GW 111,
185).

Die geografische Landschaft, die Celan hier andeutet, ist die der Bukowina.
Dort wird er mit dem biirgerlichen Namen Paul Antschel'® 1920 in Czernowitz,
der Hauptstadt der Bukowina in Nordruménien, der heutigen Ukraine, als Sohn
eines  deutsch-jiidischen  Elternhauses geboren. Haufig wechselnde
Regierungen  filhrten zu  voneinander  differierenden  nationalen
Vereinnahmungen von Czernowitz: Deutsch, Jiddisch, Ukrainisch und
Ruminisch waren die Sprachen, welche die Vielgestaltigkeit des dortigen
Lebens, auch des Literaturlebens, pragten.?® Wihrend der Vater Leo Antschel-
Teitler dem jungen Paul den orthodoxen Zionismus ndherbrachte, war es
Anliegen der Mutter, Frederike (genannt Fritzi) Antschel (geb. Schrager), ihre
Erziehung an deutsch-Osterreichischen Bildungsidealen auszurichten: In der
Familie Antschel wurde reines Hochdeutsch gesprochen, welches sich vom

Czernowitzer Deutsch unterschied.?! In deutscher Sprache zu sprechen, war

17 Ebd.
18 Vgl. dazu Markus May, Peter GoBens; Jiirgen Lehmann (Hrsg.): Celan Handbuch. Leben —
Werk — Wirkung, 2. aktualisierte und erweiterte Auflage, Stuttgart 2012, S. 7.
19 Der Name Celan, den er ab dem Jahre 1947 fiihren wird, stellt ein Anagramm aus dem
Familiennamen Anschel bzw. Ancel dar.
20 Vgl. Iulia-Karin Patrut: Schwarze Schwester — Teufelsjunge. Ethnizitit und Geschlecht bei
Paul Celan und Herta Miiller, in: Stephan, Inge; Weigel, Sigrid: Literatur — Kultur —
Geschlecht, Studien zur Literatur- und Kulturgeschichte, Gro3e Reihe Bd. 40, K6ln Weimar
Wien 2006, S. 19.
2l Vgl. dazu May, GoBens und Lehmann (Hrsg.): Celan Handbuch, a.a.0., S. 8. Wofgang
Emmerich verweist in seiner Biografie zu Celan darauf, dass seit der Jahrhundertwende zum
20. Jahrhundert von zwei deutschen Kulturen in der Bukowina sprechen muss. ,.einer
landlichen, riickwéartsgewandten, heimattiimelnder Kultur (und Literatur) der Volksdeutschen
und der zunehmend wurbanen, an Wien orientierten, mehr intellektuellen Kultur der
Czernowitzer deutsch-sprechenden Juden.“ Wolfgang Emmerich: Paul Celan, 2006 Reinbek
bei Hamburg, S. 24.
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2. >>[W ]irklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<

demnach fiir Celan von Anfang an damit verbunden, sie ,,erreden* lernen zu

2 Seine

miissen, ihr mit einer gewissen Sensibilitit zu begegnen.’
Schulausbildung erhielt der heranwachsende Paul zunidchst an einem
ruménischen Staatsgymnasium, dann an einem liberalen ukrainischen
Gymnasium, an das er wechselte, weil der wachsende Antisemitismus einen
Wechsel der Schule notwendig gemacht hatte. Deutsch-hebriische
Unterrichtsformen waren ihm dadurch zuteil geworden, obgleich Paul ab dem
Jahr 1933 den Hebréisch-Unterricht abbricht und sich von dem Gedankengut

des Vaters entfernt.?

Neben seinem groflen Interesse fiir Botanik und
Franzosisch®* war es das Fach Deutsch, welches den Heranwachsenden in

besonderer Weise interessierte. In diesem konnte er

eine weitgespannte literarische Bildung erwerben, in der die Klassiker Lessing,
Goethe und Schiller dominierten. Kleist, Holderlin, Heine und die Romantiker,
im letzten Schuljahr Nietzsche, kamen hinzu. Doch schon bald war Rainer Maria
Rilke der unumstrittene Lieblingsdichter des jungen Paul Antschel, und das
sollte noch zwei Jahrzehnte so bleiben.?

Zudem nahm Celan wihrend seiner Schulzeit an Treffen einer
kommunistischen Jugendgruppe teil, bei denen man sich den Klassikern der
sozialistischen Literatur zuwandte.”® Im Anschluss an die Matura im Jahre
1938 geht er fiir ein Jahr nach Tours, um dort auf Wunsch der Eltern mit dem
Medizinstudium zu beginnen. Dieses muss er aufgrund des beginnenden
Zweiten Weltkrieges unterbrechen. Zuriick in Czernowitz, schreibt er sich dort
fiir das Studienfach Romanistik mit Schwerpunkt Franzosisch ein. Bis hierhin
kann festgehalten werden, dass Czernowitz ,,bis an die Jahre 1940/41 heran
eine hochkultivierte, wahrhaft europdische Stadt [war] [!], in der die deutsch-
jidische Symbiose — wenn irgendwo tiberhaupt — fiir ein knappes Jahrhundert
gelungen war*“?’. Mit Einzug der Roten Armee im Juni 1940 beginnt der
Verfall der Stadt. Emmerich spricht von einer Ausloschung der dortigen Kultur
in den vierziger Jahren des 20. Jahrhunderts, welche in zwei Etappen vollzogen
wurde: Einmal durch die in dem Zeitraum erfolgende Deportation und

Ermordung von ca. sieben Achtel der anndhernd 100000 Juden der nérdlichen

22 Ein Schulkamerad Celans berichtet, dass man gutes Deutsch nicht einfach sprechen konnte,
sondern es sich ,erreden* musste. Vgl. dazu John Felstiner: Paul Celan: eine Biographie,
Miinchen 2000, S. 29.

2 Vgl. dazu May, GoBens und Lehmann (Hrsg.): Celan Handbuch, a.a.0., S. 9.

24 Ebd.

25 Emmerich: Celan, a.a.0., S. 32 f.

26 Vgl. dazu May, GoBens und Lehmann (Hrsg.): Celan Handbuch, a.a.0., S. 9.

27 Emmerich: Celan, a.a.0., S. 27.
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2. >>[W ]irklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<

Bukowina und einmal durch die willkiirliche Teilung der seit 1918
ruminischen Provinz Ende des Zweiten Weltkrieges.?® Auch Celans Eltern,
1942 in ein Lager namens ,,Cariera de Piatrd* (zu Deutsch: ‘Steinbruch‘) nach
Transnistrien  deportiert,  werden  Opfer der  Verbrechen  der
Nationalsozialisten.”” Celan selbst wird in den Jahren 1942/43 in verschiedenen
ruménischen Arbeitslagern (u.a. in Tabdresti’®) festgehalten und verrichtet
Zwangsarbeit im stidmoldauischen StraBenbau. Nach dem Ende der
Schreckensherrschaft des nationalsozialistischen Regimes und damit dem Ende
des Zweiten Weltkrieges flieht Celan 1945 aus der kommunistischen Diktatur
seiner Heimat nach Bukarest, 1947 iiber Ungarn nach Wien, das er aber schon
1948 in Richtung Paris wieder verldsst. 1952 heiratet Celan die Grafikerin
Gisele Lestrange. Der erste aus dieser Ehe hervorgehende Sohn, Francois,
stirbt wenige Tage nach seiner Geburt im Jahre 1953, der zweite Sohn Eric
kommt 1955 zur Welt. Neben seiner Tatigkeit als Lyriker kam Celan Zeit
seines Lebens Ubersetzungstitigkeiten nach: Er iibersetzte aus dem
Franzosischen, Russischen, Englischen, Amerikanischen, Italienischen,
Ruminischen, Portugiesischen, Hebriischen. 3! Ab 1959 hatte er an der Ecole
Normale Supérieure in Paris eine Dozentur fiir Ubersetzung inne. Celan lebt
und arbeitet bis zu seinem Freitod im Jahre 19702 in Paris. Sein Werk hat
bereits zu Lebzeiten groBe Anerkennung erfahren®® und wurde u. a. mit dem
Literaturpreis der Freien Hansestadt Bremen und dem Georg-Biichner-Preis der
Stadt Darmstadt ausgezeichnet.

Wihrend Celans Kindheit die deutsche Sprache und Dichter wie beispielsweise

Kleist kannte, bekennt Emine Sevgi Ozdamar in ihrer Kleist-Preis-Rede, dass

B Ebd.,, S. 22.

2 Celans Vater Leo Antschel-Teitler stirbt an Typhus, seine Mutter Friederike wird durch
einen Kopfschuss ermordet. 1942 erfihrt Celan vom Tod seines Vaters, 1943 vom Tod seiner
Mutter.

30'Vgl. dazu Felstiner: Paul Celan, a.a.0., S. 41.

31'Vgl. dazu: Gellhaus et al.: >>Fremde Nihe<<, a.a.0., S. 12.

32 Seit Anfang der 1960-er Jahre unterzieht sich Celan aufgrund psychischer Erkrankungen
mehreren Klinikaufenthalten. Er stiirzt sich vermutlich um den 20.04.1970 vom Pont Mirabeau
in die Seine und ertrinkt dort.

33 Neben der Anerkennung, die Celan zu Lebzeiten erfahren durfte, hat er auch die Kehrseite
erfahren miissen: die sogenannte Goll-Affire legt darliber Zeugnis ab. Seit 1960 werden
verstirkt Offentliche Anschuldigungen der Witwe Claire Goll laut, in welchen sie Celan
vorwirft, Gedichte ihres verstorbenen Mannes Yvan plagiiert zu haben. Dass diese Vorwiirfe
auf Manipulationen durch Claire Goll basierten, ist durch die Forschung inzwischen eindeutig
nachgewiesen worden.
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ihre ,,deutschen Worter [] keine Kindheit [haben]*** sowie ihre ,.Kindheit []
keinen Kleist [hatte]**. Sevgi Ozdamar®®, am 10. August 1946 in Malatya in
der Tiirkei geboren, wird die deutsche Sprache erst mit 19 Jahren erlernen. Auf
die Frage, welcher Gesellschaft sie sich zugehdrig fiihlt, antwortet sie: ,,Ich bin
zwar in der Tiirkei geboren, aber ich wiirde das nie hervorheben. Ich reagiere
allergisch auf Nationalisten. Im Zug fiihle ich mich am meisten zuhause —
zwischen den Lindern.**” Die Erfahrung des Unterwegs-Seins macht Ozdamar
nicht erst, als sie die Tirkei fiir einen Arbeitsaufenthalt in den 1960er-Jahren in
Richtung Deutschland verlésst. IThr Heranwachsen in der Tiirkei ist maf3geblich
durch hiufige Umziige gepridgt, was dem Umstand geschuldet ist, dass
Ozdamars Familie dem Vater, der im Maurer- und Bauunternehmungswesen
fir den Familienunterhalt zu sorgen hat, auftragsbedingt immer wieder
hinterherzieht. Bursa und Istanbul sind die Stiddte, in denen die
Heranwachsende vor allem aufwichst.*® Einen Schulabschluss macht Ozdamar
nicht, jedoch erhélt sie bereits mit 12 Jahren ihre erste Rolle in Moliéres
,Biirger als Edelmann® am Staatstheater in Bursa. Dies ldsst in ihr sehr frith
den Wunsch reifen, am Theater titig sein zu wollen. Auf die Frage, welche
Bildung sie in ihrer Kindheit genossen habe, antwortet Ozdamar: ,,Wenn man
das gebildet nennen kann: Meine GroBmutter, eine Analphabetin, hat mir am
Bett immer Geschichten erzdhlt. Méarchen haben bei uns eine ganz grof3e Rolle
gespielt. Selbst mein Vater und meine Mutter horten da zu.“3° Mitte der
1960er-Jahre geht Ozdamar fiir einen Arbeitsaufenthalt bei Siemens im
damaligen Westberlin erstmalig nach Deutschland und bleibt dort fiir zwei
Jahre. Nach ihrer Riickkehr in die Tiirkei erhélt sie von 1967 bis 1970 eine
Ausbildung an der Schauspielschule Istanbul, erste professionelle

Theaterengagements an tiirkischen Theatern folgen. Die Studentenbewegung

3* Emine Sevgi Ozdamar: Kleist-Preis-Rede, S. 13-18, in: Kleist-Jahrbuch 2005, im Auftrag
des Vorstandes der Heinrich-von-Kleist-Gesellschaft herausgegeben von Giinter Blamberger
und Ingo Breuer (verantwortlich fiir Kleist-Preis, Abhandlungen), Sabine Doering und Klaus
Miiller-Salget (verantwortlich fiir Rezensionen), Stuttgart 2005, S. 13.

35 Ebd.

36 Den Namen Emine, der so viel wie ,die Vertrauenswiirdige* bedeutet, erhilt Ozdamar von
dem tiirkischen Lyriker Ece Ayhan. Vgl. dazu Norbert Mecklenburg: Das Médchen aus der
Fremde. Germanistik als interkulturelle Literaturwissenschaft, Miinchen 2008, S. 515.

37 Emine Sevgi Ozdamar, zit. nach Cornelia GeiBler: ,,Die Immigration beginnt erst jetzt.
Kleis-Preistriigerin Emine Sevgi Ozdamar unterwegs zwischen den Kulturen®, in: Die Welt
(20.11.2004).

38 Vgl. dazu Mecklenburg: Médchen aus der Fremde, a.a.0., S. 506.

3 Emine Sevgi Ozdamar im Interview: ,,Jeder Satz ist ein Seiltanz*, in: Buchjournal (2/2001).
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des Jahres 1968 nimmt Ozdamar nicht nur in Bezug auf politische Aktionen
innerhalb Deutschlands wahr, sie erlebt diese auch in ihrem eigenen
Herkunftsland. Sie wird selber politisch aktiv, indem sie der neomarxistischen
Arbeiterpartei TIP beitritt.** Im Zeitraum von 1971 bis 73 bildet sich in der
Tiirkei eine ,,liberparteiliche Regierung, das Militir erhdlt die Befehlsgewalt:

Die Grundrechte wurden faktisch aufgehoben. Massenverhaftungen von
Kommunisten, Sozialisten, Gewerkschaftern und Demokraten, das Verbot
fortschrittlicher Organisationen und Publikationen zeigten sehr schnell den

reaktioniren Charakter dieser Militirregierung.*!
Ozdamar selbst erinnert sich an den Militirputsch Anfang der 1970er-Jahre in

dieser Weise:

1971 putschten die Militars in der Tiirkei. Gendarmen und Polizisten kamen in
die Hauser und verhafteten nicht nur Menschen, sondern auch die Worter. Alle
Biicher wurden vorsichtshalber zu den Polizeirevieren gebracht. Damals
bedeutete in der Tiirkei Wort gleich Mord. Man konnte wegen Wortern gefoltert,
erschossen werden. In solchen Zeiten konnen Wérter krank werden.*?

Die politischen Unruhen* in der Tiirkei fiihren Mitte der 1970er-Jahre zur
SchlieBung des Theaters, an dem Ozdamar zu dieser Zeit spielt. 1975 geht sie
erneut nach Berlin — dieses Mal ist sie insbesondere von Bertolt Brecht
inspiriert:

Wihrend des Militarputsches in den 70er Jahren hat mir die Brecht’sche Sprache
sehr geholfen. Sie hat mir eine Utopie versprochen. Und Brechts Erfahrung mit
dem Faschismus wurde plotzlich auch meine Erfahrung in der Tiirkei. Da sind
Leute eines Nachts einfach verschwunden, du durftest niemals in die Néahe der
Wohnungstiir sitzen, weil dich eine Kugel hitte treffen konnen. Ich hatte das
Gefiihl, dass das Meer schwarz geworden ist.**

Ab 1976 wird Ozdamar bei dem Brecht-Schiiler und Regisseur Benno Besson
sowie bei Matthias Langhoff Mitarbeiterin an der Volksbiihne Ost-Berlin; in
den Jahren 1978 und *79 arbeitet Ozdamar zusammen mit Besson in Paris und
Avignon an der Inszenierung zu Brechts ,,Kaukasischem Kreidekreis“. In den
Jahren 1979 bis 1984 ist Ozdamar am Bochumer Schauspielhaus unter dem
Intendanten Claus Peyman als Schauspielerin engagiert. Seit 1982 arbeitet sie
als freie Schriftstellerin; ihr erstes Theaterstiick ,,Karagdéz in Alemania®
entsteht als Auftragsarbeit fiir das Schauspielhaus Bochum.* Die heute wieder

in Berlin lebende Emine Sevgi Ozdamar arbeitet als Theaterregisseurin,

40Vgl. dazu Mecklenburg: Midchen aus der Fremde, a.a.O., S. 506.
41 Barbara Hofmann; Cihan Balkan: Militir und Demokratie in der Tiirkei, Berlin 1985, S. 60.
42 Ozdamar: Kleist-Preis-Rede S. 13-18, in: Kleist-Jahrbuch 2005, a.a.O., S.16.
4 Die instabile innenpolitische Situation ab Mitte der 1970er-Jahre wird 1980 durch einen
unblutigen Militdrputsch durch das Militdr unter Generalstabchef Kenan Evren beendet.
4 Emine Sevgi Ozdamar in einem Interview mit Anabel Wahba: ,Ost-Berlin roch wie
Istanbul®, in: Der Tagesspiegel vom 17.04.2005.
4 Die Urauffiihrung des Stiickes mit Ozdamar als Regisseurin findet 1986 im Frankfurter
Schauspielhaus statt.
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Schauspielerin und Schriftstellerin und ist mit zahlreichen Preisen, darunter der
Ingeborg-Bachmann-Preis und der Heinrich-von-Kleist-Preis ausgezeichnet
worden.

Wie ein Blick auf die Vita beider Autorenpersonlichkeiten zeigt, sind die
Lebenswege von Celan und Ozdamar basal erschiittert durch politisch bedingte
und personlich erlebte Erfahrungen der Bedrohung und der Vernichtung; ihr

‘gehort-werden-wollen® ist existentiell. So bekundet Celan:

Erreichbar, nah und unverloren blieb inmitten der Verluste dies eine: die Sprache
[d.i. die deutsche Sprache]. Sie, die Sprache, blieb unverloren, ja, trotz allem.
Aber sie mufite nun hindurchgehen durch ihre eigenen Antwortlosigkeiten,
hindurchgehen durch das furchtbare Verstummen, hindurchgehen durch die
tausend Finsternisse todbringender Rede. Sie ging hindurch und gab keine Worte
her fiir das, was geschah; aber sie ging durch dieses Geschehen. Ging hindurch
und durfte wieder zutage treten, >>angereichert<< von all dem. (GW III, 185f.).

Von der Anreicherung des Gewesenen im Wort spricht auch Ozdamar, wenn

sie ihr Anliegen, zu schreiben, wie folgt schildert:

Damals habe ich [d.i. Ozdamar] mir gesagt: Das Land [d.i. die Tiirkei] stirbt,
alle Menschen werden getotet, man muss das Land fotografieren, bevor es
stirbt. Natiirlich meine ich nicht, da man etwas ersetzen kann durch
Dokumentation. Ich wollte mich erinnern an jene Zeit, an den anderen
Rhythmus, an eine Welt, die zum Dinosaurier wird. Die Geschichte unserer
Generation ist zum Mérchen geworden; eben hatten wir sie erlebt — und schon
war sie vorbei, weil eine neue Zeit so schnell herangeriickt war. Wenn wir
dieses Mérchen nicht schreiben, bleibt nur die Statistik {ibrig, in der man lesen
kann, dass es uns gegeben hat.*®

Sprachfindung ist bei Celan und Ozdamar in dieser Weise grundlegend mit
dem Zustand der Daseinstriibung verbunden, Celan hatte diesen als
>>wirklichkeitswund<< bezeichnet. Der Aspekt des ‘Wirklichkeitswunden*
indes ist der zentrale Schnittpunkt, an dem sich Celans Gedichtband Die
Niemandsrose und Ozdamars Romantrilogie Sonne auf halbem Weg begegnen:
auf personlicher Ebene zeigt sich dieser in dieser Weise: kurz bevor der
Gedichtband Die Niemandsrose im Jahre 1963 zum ersten Mal publiziert wird,

vertraut sich Celan Ingeborg Bachmann in einem Brief in dieser Weise an:

Ich [d.i. Celan] habe ein paar nicht ganz erfreuliche Jahre hinter mir — >>hinter
mir<<, wie man so sagt. In den nichsten Wochen erscheint ein neuer
Gedichtband [d.i. Die Niemandsrose] von mir — Verschiedenes ist da mit
einverwoben, ich bin mitunter, denn das war so gut wie vorgeschrieben, einen
recht >>kunstfernen<< Weg gegangen. Das Dokument einer Krise, wenn Du
willst — aber was wire Dichtung, wenn sie nicht auch das wire, und zwar
radikal?’

46 Emine Sevgi Ozdamar, zit. nach: Eva Pfister: ,,Ein Roman wie ein Teppich — gewebt aus
unendlich vielen Geschichten®, in: Bérsenblatt, 8.4.1993, Nr. 28.

47 Paul Celan in einem Brief an Ingeborg Bachmann, Paris, am 21. September 1963, in:
Herzzeit, Ingeborg Bachmann — Paul Celan, Der Briefwechsel. Mit den Briefwechseln
zwischen Paul Celan und Max Frisch sowie zwischen Ingeborg Bachmann und Gis¢le Celan-
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Ozdamar schreibt in dem Sammelband Mein erstes Buch. Schriftsteller iiber
ihr literarisches Debiit liber die Entstehung des ersten Teils der Romantrilogie
Sonne auf halben Weg (Das Leben ist eine Karawanserei hat zwei Tiiren aus

einer kam ich rein aus der anderen ging ich raus):

Ich [d.i. Ozdamar] hatte alle Kérper und die siiBen Stimmen und Zungen, die mit
und aus mir sprachen, verloren. Ich verlor auch meinen Korper. Ich sah auf die
Frau, die ich sein sollte, und sah, was sie jetzt tat: Sie ri} alle Photos und Bilder
von den Zimmerwinden. (...) Mein Roman Karawanserei hatte einen
Lebensunfall erlebt.*8

Indem Celan mit Blick auf die Entstehung seiner Niemandsrose-Gedichte
davon gesprochen hatte, dass diese das >>Dokument<< einer Krise seien und
auch Ozdamar sich zu dem erst zu iiberstehenden >>Lebensunfall<< ihres
Karawanserei-Romans bekennt, durchleben beide den Zustand der — immer
auch politisch konnotierten — Erschiitterung erneut: Aber das Bekenntnis zur
Krise zeugt bei beiden von der Kraft, sich aus ihr befreit zu haben;
Leidsituationen manifestieren sich nicht als End-, sondern als
Ausgangssituationen, und moglich wird dies nur, indem sowohl Celan als auch
Ozdamar mit ihrem literarischen Wort fiir ihr Dasein — eingeschlossen aller
Triibungsmomente, die personlich und historisch in einem sind — biirgen.
Damit folgen beide einer Wahrnehmung des Begriffs von Wirklichkeit, bei
welcher zum einen die Option individueller Wirksamkeit (‘actualitas’)
intendiert ist, gleichwie sie ‘in statu nascendi’ ist: ,,Wirklichkeit ist nicht,
Wirklichkeit will gesucht und gewonnen sein“ (GW III, 168)*, so Celan in
einer Umfrage der Librairie Flinker Paris im Jahre 1958, und Emine Sevgi
Ozdamar legt in ihrer Romantrilogie Sonne auf halbem Weg Gabi, der Freundin
der Protagonistin, diese Worte in den Mund: ,Ich kann die Welt nicht
grundsitzlich nach meinen Vorstellungen dndern, ich kann aber auf den
Quadratmetern, die mich umgeben, dafiir sorgen, daB3 die Gesetze der Welt hier

nicht gelten.” (ShW, S. 1034). Wirklichkeit ist demnach mit Blick auf Celan

Lestrange, herausgegeben und kommentiert von Bertrand Badiou, Hans Hoéller, Andrea Stoll
und Barbara Wiedemann, Frankfurt/M. 2008, S. 158f.
4 Emine Sevgi Ozdamar: Lebensunfille, Schreibunfille: Von Karawanserei zu Mutterzunge,
S. 291-297, in: Deckert, Renatus [Hrsg.]: Das erste Buch. Schriftsteller iiber ihr literarisches
Debiit, Frankfurt am Main 2007 , S. 294 und S. 296.
4 Juliana P. Perez verweist darauf, dass Celan ,,[] nicht die Existenz der Wirklichkeit in Frage
stellt, sondern ein vorgegebenes, aprioristisches Wissen dartiber”. Juliana Pasquale Perez:
Offene Gedichte. Eine Studie zu Paul Celans ,,Die Niemandsrose®, Wiirzburg 2010, S. 262.
Ebenfalls weist Perez auf den Briefwechsel zwischen Celan und Werner Weber hin, in dem
Celan sich in Bezug auf Sprache (Valéry) zu einer Sprache, die in statu nascendi fungiert,
bekennt und fiigt ihr bei, dass diese gleichsam in statu moriendi sei: es sei die ,,Sprache dessen,
der Welt zu gewinnen sucht“. Zit. nach Perez: Offene Gedichte, a.a.O., S. 58.

18



2. >>[W ]irklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<

und Ozdamar als ein Phinomen zu deuten, ,das unter Einbeziechung
verschiedenster Wechselwirkungen immer wieder geschaffen werden muss*>°
und aufs engste damit verbunden, dass ,,[d]ie Freiheit des Ichs [...] wohl

verstort, jedoch niemals zerstdrt werden kann*!.

2.2 Ein Modell zur Wirklichkeitssuche: Die Drei-Welten-Theorie (Karl
Raimund Popper)

Die von Karl Raimund Popper52 stammende AuBerung, dass ,,[d]as wirkliche
Leben [] nicht induktiv, sondern immer Versuch und Irrtum [ist], unternommen

33 verschreibt sich einer stets im

mit der groBten Aktivitdt, die wir besitzen
Werden befindlichen Wirklichkeitsauffassung, wie sie fiir Celan und Ozdamar
von zentraler Bedeutung ist.>*

Poppers Ansicht nach ist Platon® der Erste, der im Zusammenhang seiner
Ideenlehre® iiber etwas Weltentheorie-Adiquates nachdenkt’’, indem er von
einer Welt der >>sichtbaren Objekte<< spricht, welcher er eine Welt der
>>intelligiblen Objekte<< gegeniibergestellt; des Weiteren verweist Platon auf
>>Affektionen der Seele<< bzw. >>Zustdande[] der Seele<<. Jene Zustinde der
Seele sind Erfahrungen — >>Formen, Ideen, Wesen<< —, welche Bezug auf
Allgemeinbegriffe, Gedanken oder Vorstellungen nehmen: sie sind fiir ihn

>>gpttlichen Ursprungs<<>®. In einer Form der Vision ist es gemil Platons

Auffassung dem Individuum moglich, Formen oder Ideen zu erfassen:

30 Marko Pajevi¢: Vom Innen und vom AuBen. Der Raum in der Poetik Paul Celans, S. 37-63,
in: Parry, Christoph; Speier, Hans-Michael; Pajevi¢, Marko: Bogengebete — In der Luft.
Kommentare zu zwei Gedichten aus Celans ,,Die Niemandsrose®, Vaasa / Germersheim 2001,
S. 52.
5! Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 156.
>2 Englischer Philosoph dsterreichischer Herkunft.
33 Popper: Alle Menschen sind Philosophen, a.a.0., S. 41.
3 Von Belang ist hierfiir ausschlieBlich die Wahrnehmung von ‘Wirklichkeit‘, die fiir Celan
und Ozdamar immer wieder aufs Neue hinterfragt und geschaffen werden muss. Weder in
Celans Die Niemandsrose noch in Ozdamars Sonne auf halbem Weg ist ein konkreter
namentlicher Bezug auf Karl R. Popper und seine Drei- Welten-Theorie gegeben.
35 Griechischer Philosoph (ca. 428-347 v. Chr.)
% In dieser ist ,alles in der Erscheinungswelt materiell und sinnlich Gegebene auf eine
unsichtbare Struktur im Ideenhimmel bezogen und wird nach ihr bewertet”. Vgl. dazu Hannah
Arendt: Vom Leben des Geistes. Das Denken/Das Wollen, herausgegeben von Mary
McCarthy, aus dem Amerikanischen von Hermann Vetter, Miinchen #2008, S. 109.
57 Arendt verweist darauf, dass Platons Ideenlehre, in der er seine philosophischen Einsichten
des >>Sehens<< darlegt, auf >>Erfahrungen des Herstellens<< basiert. Vgl. dazu Hannah
Arendt: Vita activa oder Vom téitigen Leben, Miinchen 2007, S. 168.
8 Vgl. dazu Karl R. Popper, in: Karl Raimund Popper; John C. Eccles: Das Ich und sein
Gehirn, Miinchen 72000, S. 69.
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Unser geistiges Auge (nous, Vernunft), das >>Auge des Geistes<<, ist mit
intellektueller Anschauung begabt und kann eine Idee, ein Wesen, ein Objekt der
intelligiblen Welt schauen. Ist es uns einmal gelungen, es zu schauen, zu
begreifen, dann erkennen wir dieses Wesen. Wir schauen es >>im Lichte der
Wahrheit<<. Diese intellektuelle Anschauung ist, einmal erreicht, unfehlbar.>®

Von der Vorstellung der Unfehlbarkeit indes muss Popper, welcher der
Auffassung ist, Theorien seien regelmédBig aufs Neue zu verifizieren bzw. zu
falsifizieren, Abstand nehmen.®® Dementsprechend erweitert Popper in seiner
Welten-Theorie den innerhalb des Leib-Seele-Problems manifestierten
Dualismus zu einer in seiner Theorie vorfindlichen triadischen Einteilung von
Welt 1, Welt 2 und Welt 3.

Alle lebenden Wesen sind als materielle Korper fiir Popper Prozesse offener
Systeme. Einerseits gehoren diese einem Universum physikalischer Prozesse
an, andererseits existieren psychische Zustinde, welche wirklich sind, da sie
mit unseren Korpern in einer Wechselwirkung stehen.®! Demnach fordert
Popper eine Erkenntnistheorie, so Norbert Gabriel, die nicht das ,wie*
fokussiert, sondern ,die die objektiven Strukturen und die evolutionire
Entwicklung theoretischer Probleme und Systeme betreffen“®>. Welt 1 bringt
Popper in einen Zusammenhang mit physikalischen Zustdnden bzw. Materien
(bei Platon Welt der >>sichtbaren Objekte<<), Welt 2 rekurriert auf psychische
Zustinde (bei Platon >>Zustinde der Seele<<) und Welt 3 gehodren
Erzeugnisse des menschlichen Geistes an. Entscheidend ist, dass diejenige
Welt, die Popper als Welt 3 bezeichnet, als von Menschenhand geschaffen

definiert ist; ,,eine Auffassung, die Platon erschreckt hitte“®?

, wie Popper
selber bemerkt. Wir konnen uns Poppers Welten-Theorie zunédchst einmal als

dieses Schema denken:

5 Ebd., S. 70.
60 Eine Weiterleitung dieses Dualismus*‘ findet sich neben anderen beispielsweise bei Gottfried
Wilhelm Leibnitz (1646-1716) oder bei Immanuel Kant (1724-1804).
1 Popper, in: ders.; Eccles: Das Ich und sein Gehirn, a.a.0., S. 61.
62 Norbert Gabriel: Kulturwissenschaften und neue Medien. Wissensvermittlung im digitalen
Zeitalter, Darmstadt 1997, S. 174.
8 Popper, in: ders.; Eccles: Das Ich und sein Gehirn, a.a.0., S. 69.
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Welt 3
Wel_t ’ ~ Ertrag des
Physische «—— i
Felder menschlichen

Geistes

Abb. 1: Drei-Welten-Theorie Popper (1)

Popper visualisiert seine Uberlegungen zum Erkenntnisfortschritt am Bild des
Wissenschatftlers, der durch seine Hypothesen, wissenschaftlichen Arbeiten u.
a. Beitrdge zur Welt 3 beisteuert. Die Inhaltsseite (geistiger Gehalt) gehort
hierbei Welt 3 an, die duBBere Seite (z.B. Biicher, Dateien u. 4.) gehort der Welt
der Materie, Welt 1 also, an. Ebenso kann in Form der Erinnerung das geistige
menschliche Erzeugnis im Bereich der Welt 2 vorkommen. Um zu einer
wissenschaftlichen Aussage zu gelangen, bedarf es vorangegangener
Reflexionsprozesse. Diese fallen dem Bereich von Welt 2 anheim und kénnen
sowohl bewusster wie unbewusster Natur sein®*: ,Um eine Theorie zu
verstehen, mufl man zuerst das Problem verstehen, zu dessen Losung die
Theorie entworfen wurde, und dann muf3 man sehen, ob das dieser Theorie
besser gelingt als einer der naheliegenden Losungen.“®> Ein Problem verstehen
wollen, heift, sich in den Bereich des Schauens begeben zu haben. Das
Moment des Erkennens, das daraus resultieren kann, birgt in sich die
Mbglichkeit einer Wende: ein ‘von-dort-aus-Anfangen‘. Hannah Arendt®®
beispielsweise bezieht ihre Gedanken des Anfangens auf das Moment der

Natalitét:

8 Popper verweist darauf, die traditionelle Wissenschaft sei von dem Mythos Francis Bacons
geprigt. Diese besage, dass jede Wissenschaft mit der Beobachtung beginnt und dann
sukzessive zu den Theorien fortschreitet. Den Blick indes auf die Vorsokratiker gelenkt, sieht
man, so Popper, dass es sich anders verhdlt. Vgl. dazu Popper: Alle Menschen sind
Philosophen, a.a.O., S. 134.
% Ebd., S. 70.
% Jiidisch-deutsch-amerikanische politische Philosophin (1906-1975).
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Weil jeder Mensch aufgrund des Geborenseins ein initium, ein Anfang und
Neuankommling in der Welt ist, konnen Menschen Initiative ergreifen, Anfanger
werden und Neues in Bewegung setzen. (...) Der Neuankdmmling steht stets im
Widerspruch zu statisch erfassbaren Wahrscheinlichkeiten, er ist immer das
unendlich Unwahrscheinliche; er mutet uns daher, wo wir ihm in lebendiger
Erfahrung begegnen (...), immer wie ein Wunder an.5’

Auch Popper postuliert: ,,Das Neue ist immer ganz unwahrscheinlich. Die
Hypothese, die wir neu schopfen, hat sozusagen die Wahrscheinlichkeit
Null.“®® Neuartige Gedanken gleichen diesem Wunder des Anfangens: ,,Wer
das Unerwartete nicht erwartet, wird es nicht finden: Fiir ihn wird es
unaufspiirbar sein und unzuginglich.“®® Es ist die Moglichkeit des Anfangs zu
etwas Neuem, welche Popper an der Wirklichkeit von Welt 3 fasziniert. Denn
die darin begriindete Inhaltsseite ,, [kann] Menschen dazu veranlassen [],
andere Dinge der Welt 3 zu schaffen und dadurch auf Welt 1 einzuwirken*’’,
Indem die Erzeugnisse von Welt 3 Impulsgeber fiir ein neues Interagieren
zwischen Welt 1 und Welt 2 sein konnen, fithren sie ab dem Moment ihrer
Erschaffung ein Eigenleben.”! Neben dieser ,,sichtbaren” Wirklichkeit geht
Popper von einer Welt 3-Wirklichkeit aus, welche in nichtmaterialisierter Form

vorliegen kann und hierdurch autonomen Charakters ist. Diese erachtet er fiir

besonders wichtig:

Das Hauptanliegen, warum ich [d.i. Karl Popper] die Existenz von
nichtmaterialisierten Gegenstinden der Welt 3 fiir so wichtig halte, ist der: Wenn
es nichtmaterialisierte Gegenstinde der Welt 3 gibt, dann kann es nicht wahr
sein, dal unser Erfassen oder Verstehen eines Gegenstandes der Welt 3 stets von
unserem sinnlichen Kontakt mit seiner materiellen Verkdrperung abhéngt,
beispielsweise vom Lesen der Aussage einer Theorie in einem Buch.”

Die menschlichen Erzeugnisse der Welt 3 haben demnach einen aktiven
Charakter, obliegen dem Weg des Versuchs und des Irrtums und halten
dadurch auf Offenes, noch unbesetztes Wissen zu: ,,Man kann sagen, dall Welt
3 nur zu Anfang Menschenwerk ist und dafl Theorien, wenn sie einmal da sind,
ein Eigenleben zu fiihren beginnen: Sie schaffen unvorhergesehene
Konsequenzen, sie schaffen neue Probleme.“”® Doch wie nun kann es gemiB
Poppers Weltentheorie zu neuen Welt 3-Wirklichkeiten kommen? Treten Welt

1 und Welt 2 miteinander in eine Wechselwirkung, und ist die innerhalb der

97 Hannah Arendt, zit. nach Alois Prinz: Hannah Arendt oder Die Liebe zur Welt, Berlin 82013,
S. 223.
%8 Popper: Alle Menschen sind Philosophen, a.a.0., S. 39.
% Heraklit, zit. nach Popper: Alle Menschen sind Philosophen, a.a.0., S. 154.
70 Popper, in: ders; Eccles: Das Ich und sein Gehirn, a.a.0., S. 64.
' Vgl. dazu ebd., S. 65.
2 Ebd., S. 68.
3 Popper: Alle Menschen sind Philosophen, a.a.O., S. 90f.
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Welt 2 zu verortende Reflexivitét aktiv und kritisch, so ist es moglich, dass es
iiber das Moment der Fulguration zu einer produktiven Verbindung zweier
Systeme, ,,die sich bisher unabhidngig voneinander entwickelt haben [und]
plétzlich [] [] ein System mit nie dagewesenen Systemeigenschaften bilden*’#,
kommt. Bildhaft visualisiert ergibt sich aus den von Popper benannten

Faktoren zum Korrelat von Welt 1, Welt 2 und Welt 3 dieses Diagramm:

Welt 1

Subjekt = Welt 2

AbD. 2: Drei-Welten-Theorie Popper (1)

Poppers  detaillierter Blick auf die Wirklichkeit des geistigen
Gedankenreichtums von Welt 3 zeigt, dass diese gleichsam auch dann wirklich
sein kann, wenn sie noch nicht in materialisierter Form vorliegt. Popper geht es
mit dem Vorschlag seiner Drei-Welten-Theorie primiar darum, darauf
hinzuweisen, dass wissenschaftliche Theorien immer nur eine Anndherung an
die Wahrheit sein kénnen, demnach unaufhérlich verifiziert bzw. falsifiziert
werden miissen.” Die Idee einer Wechselwirkung zwischen Welt 1 und Welt
2, aus der heraus immer wieder aufs Neue Formen der Welt 3 entstehen
konnen, wie sie Popper in seiner Welten-Theorie entwickelt hat, fiigt sich den
Gedanken Celans und Ozdamars an eine Wirklichkeitsfindung, bei welcher die

Option individueller Wirksamkeit (‘actualitas’) intendiert ist, gleichwie sie ‘in

74 Konrad Lorenz im Gesprich mit Karl Popper, in: Popper: Alle Menschen sind Philosophen,
a.a.0., S. 37.

5 Die Hauptannahme Poppers ist jene, dass Allgemeinaussagen nicht aus empirischen
Gegebenheiten beweisbar sind, aber falsifiziert werden konnen. Eine sukzessive Erweiterung
unseres Wissens kann nur durch Versuch und Irrtum erfolgen und ist somit an das Phdnomen
eines unaufhorlichen Prozesses gebunden.
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statu nascendi’ ist. Schauen wir also in einem weiteren Schritt, an welche
Bedingungen der Bereich der Sprachfindung ganz grundséitzlich gebunden ist
und in welcher Weise er konkret bei Celan und bei Ozdamar seinen Ausdruck

findet.

2.3 Ein Modell zur Sprachfindung: Das Prinzip der getriibt-erfii[h]l[l]ten”
Erweiterung (Sarah Kaufmann)

Dichter sind fortwdhrend sprachsuchend, dadurch befinden sie sich in einem
unauthorlichen Prozess der Erkenntnissuche. Das Dilemma fiir einen mit der
Sprache arbeitenden Menschen ist, dass ,,[n]ichts, was wir sehen oder horen
oder tasten, [] sich in Worten ausdriicken [14Bt], die dem gleichkdmen, was
sinnlich gegeben ist“.”’ Dichter sind auf diese Weise nicht nur ‘Sprach-
Schaffende‘, sondern dariiber hinaus ‘von der Sprache-Geschaffene‘: jeder
Sprechakt, der verschriftlicht wurde, steht im Zusammenhang seiner Natalitit
und ist dementsprechend mit dem Empfinden von Schmerzen verbunden und
steht damit ganz grundsétzlich im Kontext der Erweiterung wie in dem des

>>getriibten Daseins<<:

Jedem schopferischen Akt, jedem neuen Daseinsentwurf geht eine Identitétskrise
voraus. Die meisten Menschen erfahren das innere Absterben nur einmal, in der
Pubertit. Spater nehmen sie fest umrissene Gestalt an und sind erstaunt, daB sie
einmal das Bediirfnis hatten, Verse zu machen. Das Leben des Kiinstlers ist eine
wechselnde Folge von Toden und Neugeburten. Alte Empfindungen vermodern,
Denkschablonen werden verworfen, einmal gefundene Formen zerbrechen. Fiir
keinen, der die Krise durchmacht, ist sie ungefahrlich, niemals wird sie zum
Routineakt. Die Moglichkeit des totalen Zusammenbruchs ist nie ganz
ausgeschlossen. Der sterbende Dichter ist nackter als nackt, keine erbrachte
Leistung gibt ihm Selbstsicherheit. Sein Ich wird eingeschmolzen im Zweifel,
der alles Bisherige radikal in Frage stellt. Er fiihlt sich unfruchtbar und diirr, arm
und nichtswiirdig. Er wird zum Bettler in der Welt. Doch die Selbstvernichtung

ist die unabdingbare Voraussetzung fiir neue Daseinsentwiirfe.’®
Der von Hermann Burger beschriebene Akt der Selbstvernichtung als
Voraussetzung fiir neues Dasein zeugt von dem Wissen von schopferisch

bedingten Krisen, die eine treibende Kraft sein konnen, wodurch wiederum auf

76 Bei Celan heiBt es: ,,Ich [d.i. Celan] glaube einen Begriff zu haben von dem, was jiidische
Einsamkeit sein kann, und ich verstehe, inmitten von so vielem, auch den dankbaren Stolz auf
jedes selbstgepflanzte Griin, das bereitsteht, jeden, der hier vorbeikommt zu erfrischen; wie ich
die Freude begreife iiber jedes neuerworbene, selbsterfiihlte erfiillte [Hervorhebung S.K.]
Wort, das herbeiheilt, den ihm Zugewandten zu stirken — ich begreife das in diesen Zeiten der
allenthalben wachsenden Selbstentfremdung und Vermassung.* (GW 111, 203).

77 Arendt: Leben des Geistes, a.a.0., S. 18.

8 Hermann Burger: Paul Celan: Auf der Suche nach der verlorenen Sprache, Ziirich/Miinchen
1974, S. 68.
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der Ebene der Kunst Tendenzen der Erweiterung aktiviert werden. Denn ,,das
Leben — das Selbsterlebte und das Imaginierte — will ja nicht nur erzihlerisch
zurtickgerufen und literarisch beschrieben sein, sondern sprachlich erschaffen
werden.*“”’ Dabei ,,[liegen] das Ich der Dichtung und das Ich der Person [] dicht
beieinander, liegen weit auseinander, je nachdem, was die Dichtung, was das
Leben fordert. Sie bilden keine Identitdt, wohl aber eine unauflosbare
Verschrinkung.“®® Der Bereich der Sprachfindung, der ,unter Einbeziehung
verschiedenster Wechselwirkungen immer wieder geschaffen werden muss“®!,
ist demnach gebunden an ‘rdumlich-zeitliche® Faktoren. Poppers triadische
Einteilung seiner Erkenntnistheorie bietet sich an, um sie auf den Bereich der
Sprachfindung zu tibertragen: jeder Mensch ist von seiner Umwelt, welche mit

der historischen ‘Jetztzeit’®?

verbunden ist, umgeben. Diese kann mit Poppers
Welt 1 in einen Zusammenhang gebracht werden, weshalb sie synonym hierzu
als ‘duflere’ Welt bezeichnet werden soll. In Bezug auf die Vita Celans und
Ozdamars ist diese maBgeblich durch Erschiitterungsmomente geprigt; in

“83 aber ist

dieser Weise ist sie ,,getrlibt™. Der ,,Neigungswinkel []einer Existenz
neben der ‘d4ueren® Welt durch die des eigenen, inneren Dialogs bestimmt: die
Individuation eines jeden einzelnen Menschen ist bedingt durch sein geistiges
Dasein, alle (un-)bewussten Erfahrungen eingeschlossen. In Entsprechung zu
Poppers Welt 2 soll diese als ‘innere* Welt bezeichnet werden. Literarische
Erzeugnisse gehoren derjenigen Welt an, die durch Popper als Welt 3

klassifiziert wurde, welche aus einer aktiv-kritischen Wechselwirkung

7 Wolfram Schiitte: >>Ich bin in der deutschen Sprache gliicklich geworden<<. Laudatio auf
die Fontane-Preistrigerin Emine Sevgi Ozdamar, zuletzt eingesehen unter www.titel-
magazin.de am 15.3.2011.

8 Leonard Moore Olschner: Im Abgrund Zeit: Paul Celans Poetiksplitter, Géttingen 2007, S.
32.

81 Pajevi¢: Vom Innen und vom AuBen, in: Parry; Speier; Pajevi¢: Bogengebete, a.a.O., S. 52.
8 Der Begriff einer ‘Jetztzeit* wurde von Walter Benjamin gepriigt. Bei Benjamin heiBit es:
,,Die Geschichte ist Gegenstand einer Konstruktion, deren Ort nicht die homogene und leere
Zeit, sondern die von Jetztzeit (Hervorhebung S.K.) erfiillte bildet. So war fiir Robespierre das
antike Rom eine mit Jetztzeit geladene Vergangenheit, die er aus dem Kontinuum der
Geschichte heraussprengte. Die franzdsische Revolution verstand sich als ein wiedergekehrtes
Rom. Sie zitierte das alte Rom genau so wie die Mode eine vergangene Tracht zitiert. Die
Mode hat eine Witterung fiir das Aktuelle, wo immer es sich im Dickicht des Einst bewegt. Sie
ist der Tigersprung ins Vergangene. Nur findet er in einer Arena statt, in der die herrschende
Klasse kommandiert. Derselbe Sprung unter dem freien Himmel der Geschichte ist der
dialektische, als den Marx die Revolution begriffen hat.“ Walter Benjamin: Uber den Begriff
der Geschichte, S. 691-704, in: ders.: Gesammelte Schriften, unter Mitwirkung von Theodor
W. Adorno und Gershom Scholem herausgegeben von Rolf Tiedemann und Hermann
Schweppenhéiuser, 1/2, Frankfurt/M. 1974, S. 701.

8 Paul Celan: Die Dichtung Ossip Mandelstamms, in: Dutli, Ralph [Hrsg.]: Ossip
Mandelstamm, im Luftgrab, Frankfurt/M. 1992, S. 70.
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zwischen Welt 2 und Welt 3 sich immer wieder aufs Neue freizusetzen in der
Lage war und so kann in Analogie hierzu von einer Welt der ‘aktualisierten’

Sprache gesprochen werden:

Welt 1
'Auflere' - v : Aktualisierte
Welt - - Sprache

Abb. 3: Weltentheorie als Ausgangspunkt fiir Modell/Sprachfindung (I)

Der Aspekt einer ‘aktualisierten® Sprache indes steht im Kontext des
Prozesshaften und ist damit unweigerlich an Mechanismen der Erweiterung
gekniipft. In seiner Rede zur Entgegennahme des Biichner-Preises betont Celan
ausdriicklich, dass er nicht im Sinn hat, die Kunst zu erweitern. Was ithm
vorschwebt, ist immer nur die Erweiterung der eigenen Sprache im Hinblick
auf sich selbst: ,,Die Kunst erweitern? Nein. Sondern geh mit der Kunst in
deine allereigenste Enge. Und setze dich frei.* (GW III, 200). Auch Ozdamar
erinnert sich in ihrer Kleist-Preis-Dankesrede an ein sehr personliches Erlebnis

individueller Freisetzung, das durchaus poetologisch verstanden werden kann:

Als ich [d.i. Ozdamar] ein Jahr alt war, war ich sehr krank geworden. Meine
GroBmutter wollte den Tod in die Irre fiihren. Sie war abergldaubisch und dachte,
dass sie mich erst in die Arme des Todes legen musste, damit der Tod glaubte,
dass er mich schon hitte und mich in Ruhe lieBe. GroBmutter sagte damals zu
meiner Mutter: >>Weine nicht, bring sie zum Friedhof, leg sie in ein frisch
gegrabenes Grab und warte. Wenn sie weint, wird sie iliberleben.<< Meine
Mutter ging mit mir zum Friedhof und legte mich in eine frisch gegrabene Grube
und wartete. (...) GroBmutter erzihlte mir spéter, dass ich geweint hitte.34

Sowohl Celans Hinweis auf die Freisetzung aus der >>allereigensten Enge<<,
als auch Ozdamars Erinnerung an ihr eigenes lebensbejahendes Weinen zeugen

von dem Wissen individuell manifestierter Beengtheit, die es freizusetzen gilt:

$4 Emine Sevgi Ozdamar: Kleist-Preis-Rede, a.a.0., S. 13.
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eine Sprache, die aus einer solchen Beengtheit heraus entstanden ist und
gleichzeitig an das Diktum einer sich stets aufs Neue zu konstituierenden
(Sprach-)Wirklichkeit gebunden ist, soll im Zusammenhang des hier zu
erarbeitenden wissenschaftlichen Hilfsmittels in Analogie zu Poppers Welt 3
als ‘aktualisiert®-getriibte’ Sprache bezeichnet werden, sodass sich diese

Reihung als Diagramm ergibt:

Welt 1
‘RuBers! 'Aktualisiert-
ere!
getriibte'
Welt

Sprache

Abb. 4: Weltentheorie als Ausgangspunkt fiir Modell/Sprachfindung (II)

Franz Kafka, einer der Referenzautoren fiir Celan innerhalb seiner
Niemandsrose wie auch fiir Ozdamar in Sonne auf halbem Weg, resiimiert in
einem Tagebucheintrag nicht nur dariiber, mit welchen Miihen die
Verlautbarung von Sprache ganz grundsétzlich verbunden ist, sondern macht

diese Miihen auch an Bedingungen fest:

Die Schwierigkeiten der Beendigung selbst eines kleinen Aufsatzes liegen nicht
darin, dal unser Gefiihl fiir das Ende des Stiickes Feuer verlangt, das der
tatsdchliche Inhalt aus sich selbst nicht hat erzeugen konnen, sie entstehen
vielmehr dadurch, daB3 selbst der kleinste Aufsatz vom Verfasser eine
Verlorenheit in sich selbst verlangt, aus der an die Luft des gewohnlichen Tages
zu treten ohne starken Entschlufl und &uflern Ansporn schwierig ist, so dafl man
eher, als der Aufsatz rund geschlossen wird und man still abgleiten darf, vorher
von der Unruhe getrieben ausreifit und dann der SchluB3 von auflenher geradezu
mit Hénden beendigt werden muB, die nicht nur arbeiten sondern sich auch
festhalten miissen. ¢

8 Celan prigt den Ausdruck einer >>aktualisierten Sprache<<, indem er davon spricht, dass
ihm eine ,,aktualisierte Sprache [Hervorhebung S.K.], freigesetzt unter dem Zeichen einer zwar
radikalen, aber gleichzeitig auch der ihr von der Sprache gezogenen Grenzen, der ihr von der
Sprache erschlossenen Moglichkeiten eingedenkenden Individuation* vorschwebe. (GW III,
197).

% Franz Kafka: Tagebiicher, S. 328f.
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Kafkas Worte liber den Zusammenhang der Hénde, die, gleichwie sie arbeiten,
auch immer eines Haltes bediirfen, treffen deswegen so sehr ins Kernhafte, als
sie einerseits den Zusammenhang zwischen Riihrung und Beriihrung, oder —
um in der Terminologie Poppers zu sprechen —, weil sie das notwendige
Changieren zwischen Welt 1 und Welt 2 so genau umschreiben, aus dem
wiederum erst Erzeugnisse der Welt 3 entstehen konnen. Der Zusammenhang
zwischen Riithrung und Berlihrung indes steht unweigerlich im Kontext der
eigenen Endlichkeit und ist damit aufs engste mit dem fiir den Menschen nicht
(be-)greifbaren Zusammenhang von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
verbunden: ‘Zeitliches-Raumliches® anvisierend, kann der Mensch als
>>vernunftbegabtes<< Wesen zwar die Kategorien von Zeiterfahrung
verstandesmiflig  nachzuvollziehen  suchen, indem er sich eine
zeitchronologische Reihung von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft vor
Augen fiihrt. Obgleich niichtern betrachtet der Faktor Zeit, wie Riidiger
Safranski feststellt, ,,das Dauern [ist], bei dem man ein Frither und Spiter
markieren kann und dazwischen die Intervalle zihlt“®’: ganz auflosen kdnnen
wird der Mensch diese Zeitkategorien nie. Dass kiinstlerisch-geistig tdtige
Menschen diese Natur gegebene Asymmetrie des eigenen Daseins noch
ausgepragter wahrnehmen, hatte sich bereits durch die Worte Burgers iiber die
Selbstvernichtung zur Voraussetzung neuer Daseinsentwliirfe angedeutet. Das
Moment jedoch, bei dem diese Problematik annulliert scheint, liegt im Akt des
Denkens selbst begriindet: Der gegenwirtige Moment steht im Zeichen der
Dialogizitidt zur Vergangenheit wie auch zur Zukunft. In ihrem Buch Vom
Leben des Geistes geht Arendt der Frage nach: >>Wo sind wir, wenn wir
denken?<<®®. Als Ort® des Denkens klassifiziert sie ,,[d]ie Liicke zwischen
Vergangenheit und Zukunft: das nunc stans*“*’. Zur Verbildlichung fiihrt sie

nachfolgendes Diagramm mit in ihre Uberlegungen ein:

87 Riidiger Safranski: Zeit, Was sie mit uns macht und was wir mit ihr machen, Miinchen 2015,
S. 87.
88 Vgl. dazu Arendt: Leben des Geistes, a.a.0., v.a. Kapitel IV, S. 193-212.
8 Arendt schreibt zur Problematik einer Ortszuweisung folgendes: ,,Um kein Mi3verstindnis
aufkommen zu lassen: die Bilder, mit denen ich hier metaphorisch und tastend den Ort des
Denkens anzudeuten versuche, konnen nur auf dem Gebiet der geistigen Erscheinungen
Giiltigkeit haben. Auf die historische oder biographische Zeit angewandt, sind diese Metaphern
keinesfalls sinnvoll; dort gibt es keine Zeitliicken.” Vgl. dazu Arendt: Leben des Geistes,
a.a.0., S. 205.
% Ebd., S. 198.
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Abb. 5: >>Wo sind wir, wenn wir denken?<<?!

Die Darstellung Arendts stellt grafisch das Verhéltnis der Zeitbegriffe
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft in ihrem Bezug zur Unendlichkeit dar.
Sowohl die Vergangenheit wie die Gegenwart als auch die Zukunft korrelieren
mit Unendlichkeit; darin eignen sie sich. Sie unterscheiden sich — dies deutet
Arendt durch die Richtung der Pfeile an — durch ihr Verhédltnis zum
Unendlichen. Wéhrend, vom Standpunkt des Reflektierenden ausgehend, die
Vergangenheit und die Zukunft auf Beschrinkungstendenzen, ndmlich auf das
reflektierende Subjekt in seiner Endlichkeit selbst, verweisen®?, tendiert die

Gegenwart zu einer Erweiterung. Eine Erklarung hierfiir gibt Arendt selbst:

Die zwei antagonistischen Kréfte der Vergangenheit und der [Zukunft] [!] haben
beide keinen bestimmten Ursprung; von der Gegenwart in der Mitte aus gesehen,
kommt die eine aus einer unendlichen Vergangenheit, die andere aus einer
unendlichen Zukunft. Doch wenn sie auch keinen bekannten Anfang haben, so
haben sie doch einen bestimmten Endpunkt, an dem sie zusammenkommen und
aufeinanderprallen, und das ist die Gegenwart. Die Diagonalkraft hingegen hat
einen bestimmten Ursprung, ihr Ausgangspunkt ist der Zusammenprall der
beiden anderen Krifte, doch beziiglich ihres Endes wiéren sie unendlich, denn sie
ist aus dem Zusammenwirken zweier Krifte entstanden, die aus dem
Unendlichen kommen.*

Das, was Arendt als Aufeinanderprallen der zwei antagonistischen Krifte
bezeichnet hatte, bricht sich in dem Moment des ‘nunc stans‘ Bahn. Kafka
wiederum beschreibt das Changieren zwischen den Zeiten, vom Standpunkt

des ‘Jetzt® aus gesehen, in dieser Weise:

%' Vgl. dazu Arendt: Leben des Geistes, .a.a.0., S. 204.
92 Arendt merkt hierzu an, dass ,,Ewigkeit ein Grenzbereich ist, der sich nicht denken 14Bt, weil
er den Zusammenbruch aller zeitlichen Dimensionen bedeutet”. Vgl. dazu ebd., S. 206.
% Ebd., S. 204f.
29



2. >>[W ]irklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<

Er [d.i. der Mensch] hat zwei Gegner: Der erste bedréngt ihn von hinten, vom
Ursprung her. Der zweite verwehrt ihm den Weg nach vorn. Er kdmpft mit
beiden. Eigentlich unterstiitzt ihn der erste im Kampf mit dem zweiten, denn er
will ihn nach vorn dringen, und ebenso unterstiitzt ihn der zweite im Kampf mit
dem ersten; denn er treibt ihn zuriick. So ist es aber nur theoretisch. Denn es sind
ja nicht nur die zwei Gegner da, sondern auch noch er selbst, und immerhin ist es
sein Traum, daB er einmal in einem unbewachten Augenblick — dazu gehort
allerdings eine Nacht, so finster, wie noch keine war — aus der Kampflinie
ausspringt und wegen seiner Kampfeserfahrung zum Richter iiber seine
miteinander kimpfenden Gegner erhoben wird.**

Arendt verweist mit Recht darauf, dass es, um Vergangenes und Zukiinftiges
einend zusammenzubringen, notwendig sei, innerhalb — und nicht wie von
Kafka beschrieben — auBerhalb der >>Kampflinie>> zu sein®’. Nichts anderes
also ist damit gemeint, als sich — iibertragen auf die Ebene des Dichters —, im
Bewusstsein um die eigene zeitliche Aktualitit seiner Handlungspflicht im
Sinne von Sprachfindung gewahr zu werden. Der Aspekt der Aktualitat
rekurriert auf den gegenwértigen Moment: dem Schnittpunkt der Ebenen, die
Ferdinand de Saussure mit den Zeitbegriffen der ‘Diachronie’ und der
‘Synchronie‘ bezeichnet hatte. Die Darstellung der Wechselwirkung einer
‘aufleren‘ und ‘inneren‘ Welt und das daraus resultierende Hervortreten einer
‘aktualisiert-getriibten‘ Sprache ist demnach unter dem Aspekt einer ‘rdumlich-

zeitlichen® Einordnung in dieser Weise visualisierend zu denken:

o
5
=
= - 'Aktualisiert-
o 'Aufiere’ "
g +—s getriibte'
= ‘Welt
3 Sprache
Al

ra/

\ur
»>>Jetztzeit<<

Synchrone Ebene

Abb. 6: >>Prinzip der getriibt-erfii[h]l[1]ten Erweiterung<<

%4 Franz Kafka: Parabel aus der Aphorismen-Sammlung mit dem Titel ,,Er*, zit. nach Arendt:
Leben des Geistes, a.a.0., S. 198.
%5 Vgl. dazu Arendt: Leben des Geistes, a.a.0., S. 203.
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2. >>[W ]irklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<

GemiB Poppers Weltentheorie-Uberlegungen war es das Phidinomen der
Fulguration®, welches durch eine fruchtbare Wechselwirkung von Welt 1 und
Welt 2 Erzeugnisse der Welt 3 hervorzubringen in der Lage war. Im Bereich
der Sprachfindung miissen wir uns fragen, wofiir dieses blitzartig zutage
tretende Moment steht bzw. was wir uns darunter vorzustellen haben. Gehen
wir hierflir zuriick zu der Bedeutung des Begriffs der Fulguration: die Idee des
blitzartigen, die dem Ausdruck Fulguration inhdrent ist, entstammt der
lateinischen Wortwurzel ‘fulgur, fulguris® und bedeutet ‘der Blitz, das
Wetterleuchten‘: ,,So jédh und plotzlich wie die groBBen Augenblicke eintreten,
so kurz aufleuchtend ist die Erkenntnis von einem Sinn.“®” Wenn wir die
deutsche Sprachetymologie des Nomens ‘Blitz‘ aber niher betrachten, so kann
dariiber gesagt werden, dass althochdeutsch ‘blig® und mittelhochdeutsch ‘blic*
sowohl fiir ‘Blitz* wie auch fiir ‘Blick* stehen.”® Nur im Erblicken, das ganz
und gar mit der individuellen Perspektive des Menschen zusammenhéngt, kann
der Keim fiir Neues ‘blitzhaft‘ zutage treten. Mit Blick auf Celan und Ozdamar
haben wir bereits feststellen konnen, dass die Notwendigkeit, aller Krisen zum
Trotz sprechend sein Dasein zu behaupten, fiir beide zentral ist und sowohl in
der Entstehungszeit des Lyrikbandes Die Niemandsrose als auch in der des
ersten Romanteils Sonne auf halbem Weg eine erneute Zuspitzung erfahren
hatte: Celan hatte seinen Gedichtband als >>Dokument einer Krise<<*’
bezeichnet, Ozdamar davon gesprochen, dass ihr Roman einen
>>Lebensunfall<<'® erlebt habe. Gleichzeitig schreibt Celan in der
Entstehungszeit der Niemandsrose-Gedichte am 13.05.1960 in sein Notizbuch:
,Es gibt Augen, die den Dingen auf den Grund gehen. Die erblicken einen

Grund. Und es gibt solche, die in die Tiefe der Dinge gehen. Die erblicken

% In welcher Weise der Aspekt der Fulguration in einem Zusammenhang mit

Melancholieerfahrung, die im Zusammenhang dieser Arbeit als Zustand des >>getriibten
Daseins<< bezeichnet werden soll, steht, wird in Punkt 3.3 dieser Arbeit nachgegangen
werden.
%7 Bruno Hillebrand: Asthetik des Augenblicks. Der Dichter als Uberwinder der Zeit — von
Goethe bis heute, Gottingen 1999, S. 57.
% Vgl. dazu Rudolf Schiitzeichel: Althochdeutsches Worterbuch, 5., iiberarbeitete und
erweiterte Auflage, Tiibingen 1995, S. 99, und Matthias Lexer: Mittelhochdeutsches
Taschenworterbuch, mit den Nachtrigen von Ulrich Pretzel, 38., unveréinderte Auflage,
Stuttgart 1992, S. 23.
% Vgl. dazu Paul Celan in einem Brief an Ingeborg Bachmann, Paris, am 21. September 1963,
in: Herzzeit, Bachmann — Celan, a.a.O., S. 158f.
100 vgl. dazu Ozdamar: Lebensunfille, Schreibunfille, a.a.0., S. 296.
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2. >>[W ]irklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<

keinen Grund. Aber sie sehen tiefer.“!°! Knapp neun Jahre spiter schreibt er in
einem Brief an Hans Bender, der auf den 18.05.1969 datiert ist: ,,[D]ieses
Handwerk [d.i. ist jenes der Dichtkunst] hat ganz bestimmt keinen goldenen
Boden — wer weif}, ob es iiberhaupt einen Boden hat.“!%? Ozdamar formuliert
die Ndhe des Kiinstlers zum (Ab-)Grund in dieser Weise: ,,Opernsidnger sind
fiir mich so etwas wie Trapezkiinstler. Man spiirt die Gefahr des Absturzes auf
dem Trapez. (...) Beim Schreiben ist das ganz dhnlich: Jeder Satz hat etwas mit
dieser Gefahr zu tun.“!* Im Bereich der Literatur besteht nun die Mdglichkeit,
dass das durch den Zustand des >>getriibten Daseins<< intendierte Innehalten
als Stilmittel flir Erinnerungsmomente fungieren kann. Es handelt sich
demnach nicht um ein stagnierendes Element, sondern vielmehr um ein
pulsierendes Einhalten, welches auf den Menschen in seiner Welterfahrung
verweist, gleichsam >>Platzhalter der menschlichen Stimme<<'%* ist. Denn das
Einhalten evoziert die ,,Wahrnehmung von etwas, das nur durch die Stille
erfasst werden kann: Vielleicht geht es genau um die Wahrnehmung seiner
selbst (seiner ,,Seele”) als menschliche Prisenz*.!®> Erst die Stille schafft
Raum, um Neues verlautbar werden zu lassen. Literarisches Sprechen ist dann
nicht im Sinne einer statischen Wiedergabe von bereits Gegebenen zu
verstehen, sondern gleicht einem sich nach einem Prinzip der getriibten

Erweiterung hin orientierendem Wirklichkeitsentwurf. So tief die Krise sein

101 payl Celan: >>Mikrolithen sinds, Steinchen<<. Die Prosa aus dem Nachlal}, kritische
Ausgabe, hrsg. und kommentiert von Wiedemann, Barbara; Badiou, Bertrand, Frankfurt am
Main 2005, S. 25.

102 Ebd.

13 Emine Sevgi Ozdamar, in: Buchjournal 2/2001, Petra Kammann im Interview mit Emine
Sevgi Ozdamar, Spalte 7.

104 Diese Formulierung geht zuriick auf Ingeborg Bachmann, die sich in Bezug auf das
,,schreibende Ich in dieser Weise duflert: ,,Das sind die letzten bedriickenden Verlautbarungen
des Ichs in der Dichtung, von denen wir wissen, wahrend wir jeden Tag hartnidckig und mit
dem Brustton der Uberzeugung »lch® sagen, beldchelt von den ,,Es* und ,,Man®, von den
anonymen Instanzen, die unsere Ichs iiberhdren, als redete da Niemand. Aber wird von der
Dichtung nicht, trotz seiner unbestimmbaren Grofe, seiner unbestimmbaren Lage immer
wieder das Ich hervorgebracht werden, einer neuen Lage entsprechend, mit einem Halt an
einem neuen Wort? Denn es gibt keine letzte Verlautbarung. Es ist das Wunder des Ichs, daf3
es, wo immer es spricht, lebt; es kann nicht sterben — ob es geschlagen ist oder im Zweifel,
ohne Glaubwiirdigkeit und verstimmelt — dieses Ich ohne Gewéhr! Und wenn keiner ihm
glaubt, und wenn es sich selbst nicht glaubt, man mufl ihm glauben, es mufl sich glauben,
sowie es einsetzt, sowie es zu Wort kommt, sich 16st aus dem uniformen Chor, aus der
schweigenden Versammlung, wer es auch sei, was es auch sei. Und es wird seinen Triumph
haben, heute wie eh und je — als Platzhalter der menschlichen Stimme (Hervorhebung durch
S.K.).“ Ingeborg Bachmann: Frankfurter Vorlesungen, in: dieselbe: Werke. Essays. Reden.
Vermischte Schriften, Koschel, Christiane; von Weidenbaum, Inge; Miinster, Clemens [Hrsg.],
Miinchen / Ziirich 1978, S. 237.

105 perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 114.

32



2. >>[W ]irklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<

kann, mitgegeben ist ihr dennoch der Gedanke, dass die aus ihr hervorgehende
Kunst auf etwas >>Offenstehendes, Besetzbares, auf ein ansprechbares Du
vielleicht, auf eine ansprechbare Wirklichkeit<<'% zuhalten kann. Diese
Formulierung Celans, die wiederum auf Gedanken Ossip Mandel’Stams von
>>Gedichten als einer Flaschenpost<<!’’ rekurriert, kann im Sinne Poppers
gedacht werden, wenn er innerhalb seiner Drei-Welten-Theorie von der
Autonomie der Welt 3 spricht. Auch ,[] fiir Ozdamars Erzihlwerk ist die
Konzentration auf ein Leben im Unterwegssein und in permanenter

Grenziiberschreitung [charakteristisch]*108

, wie Anil Kaputanoglu feststellt.
Und obzwar das Motiv der Reise zwar hinsichtlich seiner interkulturellen
Verankerung gedeutet werden kann, verweist es zundchst einmal ganz
grundsétzlich auf den Bereich des Voranschreitens: ,,Der Sprung vom Faktum
zum Vers ereignet sich als seelische Aktualitit.“!® Das Zusammenwirken einer
‘auBeren Welt mit einer ‘inneren‘ Welt, das die Madoglichkeit der
Herausbildung einer ‘aktualisiert-getriibten® Sprache in sich birgt, kann als

>>Prinzip der getriibt-erfii[h]I[I]ten Erweiterung<< bezeichnet werden:

'Aullere'
Welt

'Innere’
Welt

AbD. 7: Relation zwischen Mensch — Welten —  Aktualisiert-getriibter Sprache

106 Vollstéindig heiBt es bei Celan: ,,Gedichte sind auch in dieser Weise unterwegs: sie halten
auf etwas zu. Worauf? Auf etwas Offenstehendes, Besetzbares, auf ein ansprechbares Du
vielleicht, auf eine ansprechbare Wirklichkeit.” (GW II1, 186).

107 Das Gedicht kann, da es ja eine Erscheinungsform der Sprache und damit seinem Wesen
nach dialogisch ist, eine Flaschenpost sein [Hervorhebung, S.K.], aufgegeben in dem — gewil3
nicht immer hoffnungsstarken — Glauben, sie konnte irgendwann an Land gespiilt werden, an
Herzland vielleicht. Gedichte sind in dieser Weise unterwegs: sie halten auf etwas zu.“ (GW
111, 185 f.).

108 Anil Kaputanoglu: Hinfahren und Zuriickdenken. Zur Konstruktion kultureller
Zwischenrdume in der tiirkisch-deutschen Gegenwartsliteratur, in: Gutjahr, Ortrud [Hrsg.]:
Reihe Interkulturelle Moderne, Wiirzburg 2010, S. 231.

109 Felstiner: Paul Celan. Eine Biographie, a.a.0., S. 63.
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Obgleich grundsitzlich der Ansicht: ,,[D]er Raum des kiinstlerischen [befindet]
[sich] in einem fiir gewohnlich unzugénglichen, der Tiefe zugehdrigen
Bereich“!'® zuzustimmen ist, miissen wir fragen, woraus sich diese Tiefe
zusammensetzt, wenn wir davon ausgehen, dass Sprache immer als
Wirklichkeitsentwurf eines mit sich in die >>allereigenste Enge<< (GW III,

200) gegangenen Menschen zu verstehen ist.

3. Krise als Chance des Anfangens

Gleichwie Celans und Ozdamars Schreiben als eine >>Bewegung aus
Leiderfahrung<< eingeordnet werden kann, und das Phdnomen der
Daseinstriibbung damit latent intendiert ist, markieren Brucherfahrungen fiir sie
keinen Endpunkt, sondern fiihren vielmehr innerhalb der eigenen
Sprachfindung dazu, morbide Wirklichkeiten hinsichtlich der Mdglichkeit
eines ‘von-dort-aus-Anfangens® zu interpretieren. Gemdl der Idee der
Bewegung — sei sie nun physisch oder psychisch motiviert — kann gesagt
werden, dass das Konglomerat von Daseinstriibung (die aufs engste mit der
Wahrnehmung von Fremde verbunden ist) und Sprachfindung zwar an die
Uberwindung von regionalen Sprachgrenzen gebunden sein kann, aber nicht
zwingend gebunden sein muss. Worin sich eine durch Daseinstriibung bedingte
Fremderfahrung — ob nun im praktisch erlebten oder im theoretisch erfahrenen
Sinne — ganz grundsétzlich eignet, ist das Moment des >>getriibten Daseins<<:
Dieses wird den Sprache reflektierenden Menschen immer ereilen, wenn er im
Akt des Befragens von Sprache an einen Punkt gelangen wird, bisher
Verstandenes verwerfen zu miissen, um iiberhaupt erst zu erweiterten
Verstdndnishorizonten vordringen Zu konnen. Wihrend der
kulturwissenschaftlich ausgerichtete Blick das Empfinden der Fremde an der
,schmerzhafte[n] Erfahrung der Migration“!!! bewertet, welches ,,[] sich [...]
hiufig in einem Gefilhl von Zerrissenheit und Auf-der-Suche-sein

«ll2

nieder[schlagt]“' ', wird der philosophisch geschulte Blick dagegen immer

110 patrut: Schwarze Schwester — Teufelsjunge, a.a.0., S. 85.
1 Angela Weber: Im Spiegel der Migrationen. Transkulturelles Erzihlen und Sprachpolitik
bei Emine Sevgi Ozdamar, Bielefeld 2009, S. 17.
112 Ebd.
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3. Krise als Chance des Anfangens

einwenden konnen: ,,Es gibt keine Welt, in der wir je vollig zu Hause sind, und

es gibt kein Subjekt, das je Herr im eigenen Hause wiire.*!!?

3.1 Der Bruch von ‘aufien‘ (Homi K. Bhabha)

Den Bruch von ‘auflen‘, der beim Individuum zu einer Verlautbarung von
Sprache fiihrt — wie wir ihn mit Blick auf die Vita Celans und Ozdamars
nachvollziehen konnten —, in sich aufgenommen, hat der kulturwissenschaftlich
fundierte Standpunkt Homi K. Bhabhas. Die Beschaffenheit der Subjektivitit
steht bei Bhabha im Spannungsfeld von Macht- und Autoritatsgefligen; die

,Stimmen der ,Herren* und der ,Subalternen‘*!'*

iberlagern sich, wodurch fiir
letztere die Moglichkeit zur Revision gegeben ist. Aus diesem
Spannungsverhéltnis zwischen dem Kolonialisierten und Kolonialherrn geht
das Moment des Widerstands hervor. Auch wenn innerhalb Bhabhas
postkolonialer Theorie vordergriindig der duBleren Erscheinungswelt und ihrer
historischen ‘Jetztzeit eine primire Rolle zukommt, ist sie ohne den Bereich
der Reflexivitit — welcher dem geistigen Bereich der ‘inneren® Welt
zugeordnet werden muss —, nicht denkbar. Grundvoraussetzung beziiglich der
Wahrnehmung von Grenzerfahrung ist fiir Bhabha die Annahme, dass diese
mit dem Erfahrungswert des Kolonialismus und seine durch ihn gesetzten
Grenzen verbunden sind. Damit, so Bhabha, ,[nimmt] [d]er Begriff der
Hybridisierung [] zwar Bezug auf die Verfasstheit des Subjekts, es geht dabei

aber nicht um die Konstitution von Subjektivitit als solcher [...]!!>.

3.1.1 Ausnahmezustand und Neubeginn: Die Notwendigkeit der Zisur

Dass Bhabha den einleitenden Gedanken zu seiner kulturtheoretisch fundierten
Theorie in Verortung der Kultur das Zitat Martin Heideggers ,,Die Grenze ist
nicht das, wobei etwas aufhort, sondern, wie die Griechen es erkannten, die

“116 yoranstellt, nimmt

Grenze ist jenes, von woher etwas sein Wesen beginnt
kaum Wunder, ist darin doch ausgesprochen, dass eine Grenze, dieserart
gedeutet, auf Offenheit und nicht auf Beschrankung rekurriert. Heidegger, dem

es in seiner Philosophie um die Wesenheit der Dinge geht, stellt diesbeziiglich

113 Waldenfels: Topographie des Fremden, a.a.0., S. 11.
114 Mecklenburg: Midchen aus der Fremde, a.a.O., S. 114.
15 Homi K. Bhabha: Round-Table-Gesprich, S. 61-77, in: ders.: Uber kulturelle Hybriditit:
Tradition und Ubersetzung, Wien/Berlin 2012, S. 62.
116 Vgl dazu Martin Heidegger, zit. nach Homi K. Bhabha: Die Verortung der Kultur, mit
einem Vorwort von Elisabeth Bronfen, Tiibingen 2000, S. 1.
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3. Krise als Chance des Anfangens

in seinem Aufsatz Die Technik und die Kehre fest: ,,Das Umgrenzende beendet
das Ding. Mit diesem Ende hort das Ding nicht auf, sondern aus ihm her
beginnt es als das, was es nach der Herstellung sein wird.“!!” Bhabha, in
seinem Denkansatz vor allem politische Facetten einbeziehend, kann daraus
den Gedanken einer not-wendigen Zasur entwickeln, von der ausgehend das

Dasein eines Individuums in einer zunehmend globalisierten Welt bestimmt ist:

Diese ,,Zwischen“-Rdume stecken das Terrain ab, von dem aus Strategien —
individueller oder gemeinschaftlicher — Selbstheit ausgearbeitet werden konnen,
die beim aktiven ProzeB, die Idee der Gesellschaft selbst zu definieren, zu neuen
Zeichen der Identitdt sowie zu innovativen Orten der Zusammenarbeit und des
Widerstreits fiihren.'!®

Mit diesem Anliegen geht es Bhabha darum, wie Elisabeth Bronfen feststellt,

intersubjektive und kollektive Erfahrungen von nationaler Gemeinschaft sowie
von verbindlichen kulturellen Werten derart neu zu definieren, da3 Subjekte
gerade nicht auf eine ethnische Position festgelegt werden, sondern als
Uberschreitung jener verschiedenen Teilaspekte der divergierenden ethnischen,
klassen- oder geschlechtsspezifischen Zugehorigkeiten begriffen werden, die nur

als Verknotung die kulturelle Identitéit des Individuums ausmachen.'"?
Wenn Bhabha nun von dem Gedanken ausgeht, dass eine Grenze einen nicht
beschrinkenden, sondern eréffnenden Charakter aufweist, so ist es folgerichtig,
dass diese Uberschreitung der Grenze geschieht ,[...] aus einer ganz
bestimmten Position, nidmlich aus einer, die durch die Erfahrung des
Kolonialismus und durch die Grenzen, die er gesetzt hat, bestimmt ist*!?°,
Damit erweitert er die Gedanken Edward Saids und Frantz Fanons'?! insofern,
als er jenen ,,ein postmodernes Verstindnis von Ambivalenz [hinzufiigt], dem
jeder Fundamentalismus, auch ein postkolonialistischer, wie er in den letzten
Jahren insbesondere im arabischen Raum entstanden ist, prinzipiell fremd

bleibt“!?2, Bei Fanon — in erster Linie orientiert sich Bhabha an dessen 1952

publiziertem Werk Schwarze Haut, weiffe Masken — ist es das >>Wissen um

17 Martin Heidegger: Die Frage nach der Technik, S. 5-36, in: ders.: Die Technik und die
Kehre, Pfullingen 1985, S. 9.
118 Bhabha: Verortung der Kultur , a.a.0., S. 2.
119 Elisabeth Bronfen: Vorwort zu Homi K. Bhabha, S. IX-XIV, in: Bhabha: Verortung der
Kultur , a.a.0., S. IX.
120 Wolfgang Miiller-Funk: Nachwort. Transgressionen und dritte Rdume: ein Versuch, Homi
Bhabha zu lesen, S. 79-88, in: Homi K. Bhabha: Uber kulturelle Hybriditit. Ubertragung und
Ubersetzung, herausgegeben und eingeleitet von Anna Babka und Gerald Posselt, Wien 2012,
S. 81.
121 pgychiater, Politiker, Schriftsteller und Vordenker der Entkolonialisierung (1925-1961),
dessen beruflichen Erkenntnisse Fanon mit in sein literarisches Werk hat einflieen lassen.
122 Miiller-Funk: Nachwort. Transgressionen und dritte Riume, in: Bhabha: Uber kulturelle
Hybriditdt, a.a.0., S. 83 f.
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die Praxis der Aktion<<'??, das fiir Bhabha von so bedeutendem Stellenwert
beziiglich eines Loslosens des Kolonialisierten aus festgeschriebenen
kolonialen Machtstrukturen ist. Entscheidend bei der Auseinandersetzung mit
Machtstrukturen ist demnach bei dem einen wie bei dem anderen immer die
Selbstwahrnehmung des/der vermeintlich Unterlegenen: mittels dieser — das
klingt in Fanons Titel des schwarzhdutigen Individuums mit der weilen Maske
unweigerlich an — kann ein gezieltes Changieren zwischen hierarchischen
Strukturen zur bewussten aktiven Strategie im Kampf selbst werden. So
verweist Bhabha darauf, dass Fanon der Ansicht sei, ,der primitive
Manichéismus des Siedlers — schwarz und weill, Araber und Christ — breche in
Gegenwart des Kampfes fiir die Unabhingigkeit in sich zusammen**!?*. Ab hier
greifen die Gesetze der Offenheit: in diesem Moment ,,[werden] Polaritdten []
durch Wahrheiten ersetzt, die lediglich partiell, begrenzt und instabil sind*“!?’.
Bhabha nimmt innerhalb seiner Theorie bewusst eine Politisierung vor, um die
von ihm als >>Landschaft voller Echos<<!?® wahrgenommene globalisierte
Welt — auch immer hinsichtlich ihrer Literarizitdit — zu deuten. Zentral bei
diesen >>Echos<< sind in Bhabhas Theorie Begrifflichkeiten wie
Revision/Erfahrung des Bruchs, die Moglichkeit des Widerstands/Mimikry
sowie ein Dritter Raum, der hybrides Dasein zu fassen in der Lage ist. Die
Erfahrung des Bruchs und des Auseinanderklaffens'?’ ist bereits in der
Bezeichnung ‘postkolonial® durch das Préfix post intendiert und deutet auf das
zeitlich, wie rdumliche Moment des >>Dariiber-Hinaus<<, des
Weitervoranschreitens.

Bhabha muss als Ausgangspunkt seines Denkansatzes eine Krisensituation
statuieren, damit das einst kolonialisierte Individuum iiber das Moment der

Revision zu einer Haltung des Widerstands gelangen kann:

Die Bedingungen kultureller Bindung, gleichgiiltig, ob diese nun antagonistisch
oder integrativ sind, ergeben sich performativ. Die Représentation von Differenz

123 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 289. Analog zu Fanons >>Wissen um die
Aktion<< kann Veena Das’ >>kontingente Struktur der Handlungsmacht<<, welche sie in
ihrem Aufsatz “Subaltern as perspective™ beschreibt, bewertet werden, so Bhabha. Vgl. dazu
ebd.
124 Ebd.
125 Ebd.
126 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 282.
127" An dieser Stelle wird bereits der Gedanke an Walter Benjamins Idee des >>Erwachens<<
tangiert. In Bezug auf das Erwachen bei Benjamin ist zu bedenken, dass er dieses niemals als
natiirliches, sondern immer als historisches Phinomen versteht. Vgl. dazu Heiner Weidmann:
Erwachen/Traum, S. 341-362, in: Opitz, Michael, Wizisla, Erdmut [Hrsg.]: Benjamins
Begriffe, Bd. I, Frankfurt/M. 2000, S. 344.
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darf nicht vorschnell als Widerspiegelung vor-gegebener ethnischer oder
kultureller Merkmale gelesen werden, die in der Tradition festgeschrieben sind.
Die  gesellschaftliche  Artikulation von  Differenz  ist aus  der
Minderheitenperspektive ein komplexes, fortlaufendes Verhandeln, welches
versucht, kulturelle Hybridititen zu autorisieren, die in Augenblicken
historischen Wandels aufkommen.!28

War bereits mit Blick auf den Wirklichkeitsbegriff bei Celan und Ozdamar
festgestellt worden, dass beide diesen als ein stets aufs Neue zu gewinnenden
deuten, so ist auch fiir Bhabha ecine das Wesen erweiternde, also nicht
stagnierende Haltung des Subjekts von Belang. Ein Anspruch, welcher ,,die
Gegenwart der Kritik unterzieh[t] und der Zukunft eine Basis legt“!?’. Bhabha
verwendet hierfiir den Begriff der Revision'*’: ganz allgemein bedeutet dieser
einerseits das Kontrollieren bzw. das Priifen von etwas, andererseits aber kann
dieses Revidieren eine gednderte Wahrnehmung vormals festgeschriebener
Strukturen nach sich ziehen. Dann heillt das mit dem Bereich der Revision
verbundene Diktum: ,,[N]icht beschreiben, >>wie es eigentlich gewesen<< [ist]
[!], sondern das Vergangene von einer neuen Perspektive, einer weiter
entwickelten Reflexionsstufe aus betrachten!3!. Bhabha begreift diese

Moglichkeit der Zasur als ein von ‘aulen an das Individuum herantretendes

Moment.
Kolonialsituation .
Dritter Raum
[Bruch]
o
=1
5
o L . J
g .
S Revision
=
8
a
&
et et Synchrone Ebene

Abb. 8: Bhabhas postkolonialer Diskurs

128 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 3.
129 Lotte Kohler; Hans Sander: Vorwort, S. 17-33, in: Hannah Arendt Karl Jaspers:
Briefwechsel 1926-1969, herausgegeben von Lotte Kdhler und Hans Saner, Miinchen 1985, S.
28.
130 Siehe dazu Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., vor allem S. 286-294.
Bl Willi Bolle: Geschichte, S. 399-442, in: Opitz, Michael; Wizisla, Erdmut [Hrsg.]:
Benjamins Begriffe, Bd. I, Frankfurt / M. 2000, S. 412.

38



3. Krise als Chance des Anfangens

Wenn Bhabha im Zusammenhang seiner Gedanken zur Revision von einer
,Handlungsunfzhigkeit als Wiederkehr des Subjekts“!*?, aus welcher erst
Konsequenzen fiir den Bereich des Interkulturellen entstehen kdnnen, spricht,
so unternimmt er dies in Anlehnung an Hannah Arendts Wahrnehmung der
politischen Geschichte als einer ,,Darstellung der schwierigen Narrative der
sozialen Kausalitit“!*. Die fiir ihn zentralen Gedanken Arendts fasst Bhabha
wie folgt zusammen: ,,Laut Arendt entsteht die sattsam bekannte Unwéagbarkeit
aller politischen Dinge aus der Tatsache, dal die Enthiillung des wer — des
Handelnden als Individuation — direkt an das was des intersubjektiven Bereichs
angrenzt.“!** Die verschiedenen Stufen der Revision also haben Einfluss auf
das sich im Prozess des Loslosens befindliche Subjekt. Jede Revision nimmt
im Bereich des Intersubjektiven seinen Anfang; hier liegt der Grundstein fiir

die Moglichkeit einer Zasur, die eine Wende bewirken kann:

Der ProzeB der Neueinschreibung und Verhandlung — die Einfithrung oder
Intervention von etwas, das neue Bedeutung annimmt, geschieht im zeitlichen
Bruch im Zwischenraum des der Subjektivitit entbloften Zeichens, im Bereich
des Intersubjektiven.'?

Die Feststellung Arendts indes, ,,[d]ass es so etwas gibt wie ein Recht, Rechte
zu haben [...]*, welches ,,[wir] [erst] [wissen], seitdem Millionen Menschen

aufgetaucht sind, die diese Rechte verloren haben und zufolge der neuen

globalen Organisation der Welt nicht imstande sind, es wiederzugewinnen*!3¢,

tritt bei Bhabha auf als Movens des ehemals kolonialisierten Individuums.

«137

Dieses ist als ,rastlose und revisiondre Energie sich freizusetzen in der

Lage. Diese Energie wiederum ist fiir Bhabha nur dann verkorpert, wenn durch

sie die ,,Gegenwart in einen erweiterten und ex-zentrischen Ort der Erfahrung

]“138

und Machtaneignung verwandel[t wird:

,,Dariiber-Hinaus*“ bedeutet rdumliche Entfernung, zeigt Fortschritt an, verheifit
die Zukunft; doch unsere Andeutungen eines Uberschreitens der Barriere oder
Grenze — der Akt des Hiniiberhinausgehens selbst — sind nicht zu verstehen,
nicht zu représentieren ohne eine Riickkehr zur ,,Gegenwart®, die im Prozef3 der
Wiederholung ihren Zusammenhalt und Ort verliert.!*°

132 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 3.

133 Ebd., S. 282.

134 Ebd.

135 Ebd., S.286.

136 Hannah Arendt: Elemente und Urspriinge totaler Herrschaft, Miinchen 1986, S. 614.
137 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 6.

138 Ebd.

139 Ebd., S. 5f.
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Damit geht es Bhabha also um eine Auffassung von Geschichte, die ,,>>gegen
den Strich<< gebiirstet, neu geschrieben werden mufB“!'*’. Mit dieser Haltung
sind wir inmitten der negativen Geschichtsphilosophie Walter Benjamins
angelangt — vor allem bei dessen Reflexion hinsichtlich der Wahrnehmung von
Zeitkontinuitit'*!, die fiir Bhabhas Theorie von maBgeblicher Bedeutung ist.
Sensibilisiert fiir die dramatischen politischen Entwicklungen des angehenden
20. Jahrhunderts, unternimmt Benjamin den Versuch, ,inmitten der
allgemeinen Krise der Geschichtsschreibung zu Beginn des 20. Jahrhunderts
eine neue Form kritischer Historie zu entwickeln“!*?. Geschichtliche
Gegenwart vergleicht er demgemiB mit dem Phinomen des Erwachens!'®.
Damit verbunden ist das, was Benjamin die ‘Jetztzeit’ nennt. Diese vermag
jeweilige Aktualitit zu spiegeln: ,.Die Aktualitit der Gegenwart (des
Erkennens) wird durch die momentane Aktualisierung der Vergangenheit (des

«144

Erkannten) erzeugt“'*, so fasst Heiner Weidmann zusammen. Benjamins

Wahrnehmung der Geschichte kann als eine Umwertung von deren Linearitdt
verstanden werden, denn ganz offensichtlich kehrt er die Annahme, dass ,,[d]en
Vorstellungen von der homogenen Kultur [] [] die Idee einer kontinuierlichen

Zeit sowie einem folgerichtigen und harmonischen Ablauf der Geschichte

«l145

[entspricht]“'*, um. Die wohl prominenteste geschichtsphilosophische These

Benjamins ist jene, in welcher er das Bild des Paul Klee-Engels Angelus Novus
kommentiert, um in ithm seine Wahrnehmung der Geschichte gespiegelt zu

sehen. Dies liest sich bei Benjamin wie folgt:

Es gibt ein Bild von Klee, das Angelus Novus heiflt. Ein Engel ist darauf
dargestellt, der aussicht, als wire er im Begriff, sich von etwas zu entfernen,
worauf er starrt. Seine Augen sind aufgerissen, sein Mund steht offen und seine
Fliigel sind ausgespannt. Der Engel der Geschichte muf3 so aussehen. Er hat sein
Antlitz der Vergangenheit zugewendet. Wo eine Kette von Begebenheiten vor
uns erscheint, da sieht er eine einzige Katastrophe, die unabléssig Triimmer auf

140 Erdmut Wizisla: Revolution, S. 665-694, in: Opitz, Michael; Wizisla, Erdmut [Hrsg.]:
Benjamins Begriffe, Bd. II, Frankfurt / M. 2000, S. 683.
141" Auch Arendt, darauf verweist Prinz in seiner Arendt-Biografie ,,glaubt [...] nicht an die
zwangslaufigen Abldufe in der Geschichte: ,,Nichts, was ist und was war, musste so kommen.*
Vgl. dazu Prinz: Arendt, a.a.0., S. 139.
142 Bolle: Geschichte, S. 399-442, in: Opitz; Wizisla: Benjamins Begriffe, a.a.0., S. 399.
143 Der Begriff des >>Erwachens<< bei Benjamin kann synonym zu Bhabhas Idee des Bruchs
verstanden werden. Ebenso, wie die Idee des Postkolonialismus nicht ohne die Erfahrung des
Bruchs zu denken ist, ist fiir Benjamin eine Geschichtsdarstellung nur im Zusammenhang der
Idee des Erwachens zu denken. Vgl. dazu Detlev Schéttker: Erinnern, S. 260-298, in: Opitz;
Wizisla [Hrsg.]: Benjamins Begriffe I, Bd. I, Frankfurt/M. 2000, S. 279.
144 Heiner Weidmann: Erwachen/Traum, S. 341-362, in: Opitz; Wizisla, [Hrsg.]: Benjamins
Begriffe, a.a.0., S. 343.
145 Michael Hofmann: Interkulturelle Literaturwissenschaft: eine Einfiihrung, Paderborn 2006,
S. 30.
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Trimmer héduft und sie ihm vor die Fiile schleudert. Er mochte wohl verweilen,
die Toten wecken und das Zerschlagene zusammenfiigen. Aber ein Sturm weht
vom Paradies her, der sich in seinen Fliigeln verfangen hat und so stark ist, daf3
der Engel sie nicht mehr schliefen kann. Dieser Sturm treibt ihn unauthaltsam in

die Zukunft, der er den Riicken kehrt, wihrend der Triimmerhaufen vor ihm zum

Himmel wéchst. Das, was wir den Fortschritt nennen, ist dieser Sturm. 146

Fir Benjamin ist Geschichte ein Regelfall des >>Ausnahmezustands<<:
demnach fordert er eine Darstellung der Geschichte, welche anstelle von
Siegern Unterdriickte in den Vordergrund riickt: ,,Gegen die Ansicht, dal} es
keine geschichtliche Bewegung mehr gibt, sondern nur die >>ewige<< Zeit der
Sieger, stellt Benjamin eine Geschichtsauffassung, in der >>Gewesenes immer
neu durch das Jetzt bestimmt<< wird.“!*” Vergangenheit ist demnach bei
Benjamin nicht als abgeschlossenes System zu bewerten, sie wird fiir die
Gegenwart und Zukunft gedffnet.!*® Der radikale Wandel der Betrachtung des
Historischen, wie ihn Benjamin vornimmt, manifestiert sich auch bei Bhabha,
indem er fragt: ,,Konnen wir denn iiberhaupt so einfach davon ausgehen, daf3
eine Geschichte nur eine einzige Bedeutung hat?!* Erst mittels dieser
Infragestellung kann in Gang gesetzt werden, dass ein ,,postkolonialisiertes
Individuum festgeschriebene, tradierte Identitiitsbegriffe infrage stellt [...]<!*°,
und nur so nachvollzogen werden, dass Bhabha hinsichtlich seiner Erlduterung
zur Revision davon spricht, dass sie erst im Moment des zeitlichen Bruchs
entstehen kann.!>! Infolgedessen ist es das Krisenmoment der ‘Jetztzeit, durch
welches in konstruktiver Weise nach neuen Losungen gestrebt werden kann,
dabei immer auf ein Vergangenheit-Gegenwart-Verhiltnis rekurrierend.
Obgleich Benjamin mit dem Aspekt der Revolution nicht ausschlieBlich
Politisches meint, sondern ,,eine Kategorie, in der politisch-historische Aktion

und menschheitsgeschichtlich-messianische Perspektive sich  einander

146 Walter Benjamin: Geschichtsphilosophische These IX, in: ders.: Illuminationen.
Ausgewdhlte Schriften, herausgegeben von Siegfried Unseld, Sonderausgabe in der Reihe
>>Die Biicher der Neunzehn<<, Band 78, Frankfurt/M. 1961, S. 272 f.
147 Bolle: Geschichte, in: Opitz; Wizisla: Benjamins Begriffe, a.a.0., S. 439.
48 In Benjamins Geschichtsphilosophischer These VI steht hierzu: ,Nur dem
Geschichtsschreiber wohnt die Gabe bei, dem Vergangenen den Funken der Hoffnung
anzufachen, der davon durchdrungen ist: auch die Toten werden vor dem Feind, wenn er siegt,
nicht sicher sein. Und dieser Feind hat zu siegen nicht aufgehort. Benjamin:
Geschichtsphilosophische These VI, in: ders.: Illuminationen, a.a.O., S. 270 f. An anderer
Stelle heilt es: ,,Die Geschichte ist Gegenstand einer Konstruktion, deren Ort nicht die
homogene und leere Zeit, sondern die von >>Jetztzeit<< erfiillte bildet.“ Ebd., These XIV, S.
276.
149 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 283.
130 Bronfen in ihrem Vorwort zu Homi K. Bhabha, in: Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S.
XIII.
151 Vgl. dazu Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 286.
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152

anndhern, zeitweise sogar iiberlagern*'”*, verwendet Bhabha den Gedanken des

Ausnahmezustandes in der Weise fiir seinen postkolonialen Diskurs, als ,,der
Ausnahmezustand (emergency) [...] immer auch ein Zustand des
Neuentstehens (emergence) [ist]“!>’. Dariiber hinaus bestimmt Bhabha sein
Verstindnis einer ‘postkolonialen Jetztzeit® als ,heilsame Erinnerung an die
andauernden  ,neukolonialen Beziehungen innerhalb der ,neuen®
Weltordnung*!>*. Keinesfalls indes meint heilsame Erinnerung bei Bhabha ein
>>nostalgisches<< Erinnern: Immer ist damit >>notwendiges<< Erinnern'®’

gemeint, welches die Moglichkeit zur Zasur impliziert. Die ,,erschreckte[],

«156

betroffene[]  Erinnerung ist fir Benjamin die >>wahrhafte

Erinnerung[]<<!*’; jene niimlich ist es, welche — mit Benjamin gesprochen —,

158

,Vergangenes historisch artikulieren heif3t und zwar, ,wie sie Im

159

Augenblick einer Gefahr aufblitzt“'>”. Wenn Bhabha davon spricht, dass

Erinnern ein ,,[s]chmerzvolles Wieder-Eingliedern (re-membering), ein
Zusammengefiige der zerstiickelten (dismembered) Vergangenheit [ist] [!], um

160

das Trauma der Gegenwart verstehen zu konnen“'™, so driangt sich zu dem

Gedanken an Benjamins AuBerung auBerdem unweigerlich der Gedanke der
Kehre auf, den Heidegger in seinem Aufsatz Die Frage nach der Technik
zusammen mit den Holderlin-Versen ,,Wo aber Gefahr ist, wichst / Das

Rettende auch* ergriindet:

Im Wesen der Gefahr verbirgt sich darum die Moglichkeit einer Kehre, in der die
Vergessenheit des Wesens des Seins sich so wendet, dal mit dieser Kehre die
Wahrheit des Wesens des Seins in das Seiende eigens einkehrt. Vermutlich aber
ereignet sich diese Kehre, diejenige der Vergessenheit des Seins zur Wahrnis des
Wesens des Seins, nur, wenn die in ihrem verborgenen Wesen kehrige Gefahr
erst einmal als die Gefahr, die sie ist, eigens ans Licht kommt.'®!

Ubertragen auf die von Bhabha fokussierte Ebene der Politisierung, meint die

Moglichkeit der Kehre die >>not-wendige<< Option des ,,hybriden Moments

152 Wizisla: Revolution, in: Opitz; Wizisla, [Hrsg.]: Benjamins Begriffe, a.a.0., S. 665.
153 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 65.
134 Ebd.,, S. 9.
155 Vgl. dazu ebd., S. 11.
136 Weidmann: Erwachen/Traum, in: Opitz; Wizisla [Hrsg.]: Benjamins Begriffe:, a.a.O., S.
344,
157 Benjamin, hier zit. nach Weidmann: Erwachen/Traum, in: Opitz; Wizisla [Hrsg.]:
Benjamins Begriffe:, a.a.0., S. 267.
158 Benjamin: Uber den Begriff der Geschichte, in: ders.: Gesammelte Schriften, a.a.0., S. 695.
159 Ebd.
160 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 93.
161 Heidegger: Technik und Kehre, a.a.O. S. 40.
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politischer Verinderungen*!®2. Wihrend also bei Heidegger ein Prozess von

‘innen‘ nach ‘aullen‘ beschrieben ist, der auf eine ,,Wahrheit des Wesens des

«l163

Seins verweist, setzt sich Bhabha eindeutig von Heideggers Verstiandnis

einer im Sein selbst verankerten Wesenheit der Dinge ab. Denn Bhabhas
Ausfiihrungen zielen auf einen Prozess, der von ‘aullen‘ nach ‘innen‘ wirkt:

Der handelnde Mensch ist bei Bhabha von zentraler Bedeutung — sein aktives

Handeln kann zu einer ,,produktive[n] Kraft der kulturellen Entortung*!®*

werden. Der Bereich des aktiven Handelns indes wie die Tatsache einer Nicht-
Homogenitdt von Identitdt erinnern erneut an die Gedankenwelt Benjamins,

wenn jener den Aspekt der Erinnerung genauer betrachtet:

Wer einmal den Ficher der Erinnerung aufzuklappen begonnen hat, der findet
immer neue Glieder, neue Stdbe, kein Bild geniigt ihm, denn er hat erkannt: es
lieBe sich entfalten, in den Falten erst sitzt das Eigentliche: jenes Bild, jener
Geschmack, jenes Tasten um dessentwillen wir dies alles aufgespalten, entfaltet
haben; und nun geht die Erinnerung vom Kleinen ins Kleinste, vom Kleinsten ins
Winzigste und immer gewaltiger wird, was ihr in diesen Mikrokosmen
entgegentritt, !5

Erst durch den wundhaft erfahrenen >>Prozess eines Klaffens<<'®, kann sich
auch bei Bhabha jene Identitit herauskristallisieren, welche sich im Zuge

postkolonialer Strukturen konstituiert hat:

[Blei der Frage der Identifikation [handelt] [es] [sich] nie um die Bestitigung
einer von vornherein gegebenen Identitét, nie um eine ,,self-fulfilling prophecy*
— sondern immer um die Produktion eines Bildes der Identitdt und die
Transformation, die das Subjekt durchlduft, indem es sich dieses Bild zu eigen
macht. [...] Identifikation ist [...] immer die Wiederkehr eines Bildes der
Identitdt, welches das Kennzeichen der Spaltung innerhalb des Anderen
Ortes/Ortes des Anderen (Other place) triigt, von dem es herkommit. !¢’

Bhabhas Wahrnehmung vom Werden des postkolonialisierten Individuums
orientiert sich an dem Aspekt einer reziprok-performativen Identifizierung, wie

sie sich seit Siegmund Freud!®® in dem Diktum: ,,[I]ch [werde] selbst [] durch

162 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 42.

163 Heidegger: Technik und Kehre, a.a.0., S. 40.

164 Bronfen in Vorwort zu Homi K. Bhabha, in: Bhabha: Verortung der Kultur , a.a.0., S. XII.
165 Walter Benjamin: Berliner Chronik, S. 465-519, in: ders.: Gesammelte Schriften, unter
Mitwirkung von Theodor W. Adorno und Gershom Scholem herausgegeben von Rolf
Tiedemann und Hermann Schweppenhéuser, Bd. VI, Frankfurt / M. 1985, S. 467f.

1% Dieser Begriff wurde von Jacques-Marie Emile Lacan (1901-1981; frz. Psychiater und
Psychoanalytiker) geprédgt. Vgl. dazu Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.O., S. 79.

167 Ebd., S. 66f.

188 Durch die Begriindung der Psychoanalyse Ende des 19. Jahrhunderts war es Freud
gelungen, den Zentralmythos der Neuzeit, dass der Mensch >>Herr im eigenen Haus<< sei, zu
brechen. Vgl. dazu Hans-Martin Lohmann: Siegmund Freud zur Einfiihrung, Hamburg 1999,
S. 88. Winfried Knorzer fasst an anderer Stelle zusammen: ,,Der Begriff des Unterbewuf3ten
war bis zu Freud allein im deskriptiven und negativen Sinne gebraucht worden, als ein Etwas,
das eben nicht bewuflt ist. Es wurde ein Unbekanntes, Dunkles irgendwo in einer
geheimnisvollen Tiefe vermutet, weshalb haufig auch [...] dafiir de[r] [!] Ausdruck
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169

Einbeziehung anderer manifestiert, wenn er sagt: ,,[Z]u existieren heif3t, in

Beziehung zu einer Andersheit, ihrem Blick oder Ort ins Sein zu treten.“!"
Bhabha greift damit Freuds Dramatik von >>heimisch und heimlich<<!"! auf
und macht sie fiir seine Uberlegungen der Subversion des kolonialen
Herrschaftsdiskurses fruchtbar. Der Denkkonflikt des Ichs, welcher in der
AufBlen- und Innendivergenz von ‘heimisch-heimlich® manifestiert ist, setzt
Freud in den Kontext des Bewussten und Unbewussten: ,,Das Ubw [d.i. das
Unbewusstsein] ist nicht nur im Vergleich zum System Bw [Bewusstsein] eine
andere Struktur, sondern zugleich auch eine lebendige Vergangenheit.“!”> So
kann Bhabha zu seiner Annahme kommen, dass ,,Differenz [] nicht die Marke
fir eine Grenze zwischen Innen und AuBlen, zwischen Zentrum und Réndern,
sondern ein unumginglicher Ort mitten im Zentrum [ist]“!”3. Was sich bei
Freud auf die Psyche des Menschen bezieht, wird bei Bhabha — und damit
transformiert er Freuds Korrelat von >>heimisch und heimlich<< — auf die
konkrete Ebene menschlicher Erfahrung geokultureller Riume iibertragen.!”
Bei ihm ist

eine Vorstellung von Nation und de[r] Trost der Zugehdrigkeit zu einem

heimisch-vertrauten Ort immer mit der unheimlichen, aber unvermeidbaren

Bedrohung verschrinkt, die von dem kulturell Anderen ausgeht, z.B. mit dem
Gefiihl von Fremdheit und Andersartigkeit und fehlender Zugehorigkeit.!”

Das Miteinander innerhalb geokultureller Rdume ist fiir Bhabha dann ergiebig,

wenn das Moment der Subversion mitgedacht wird. In diesem liegt die Chance

“UnterbewuBltsein® verwendet wurde. Doch Freud lehnt diese Bezeichnung ab, da sie zu der
Vorstellung veranlaBlt, es gidbe eine Art zweiter Personlichkeit, die unterhalb der normalen
bewuBten ldge, so wie sich unter einer Wohnung noch ein groBer, dunkler Keller befinde.
Diese Auffassung lauft der psychoanalytischen diametral entgegen, denn die Psychoanalyse
betont gerade, dass es keine starre Grenze — wie eine gemauerte Wand — zwischen dem
Bewulliten und dem UnbewufBiten gibt, sondern daf} sie sich einerseits verschieben 148t und
andererseits beide Wege durch zahllose Wege miteinander in Verbindung stehen.” Winfried
Knoérzer: Aussenwelt und Innenwelt. Zum Problem der psychischen Realitdt in Freuds Theorie
und Asthetik, Tiibingen 1987, S. 187 f.
169 Waldenfels: Topographie des Fremden, a.a.O., S. 22.
170 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 65.
17l Zu der Bedeutung des Adjektivs ‘unheimlich® hatte Freud folgendes vermerkt: ,,Das
deutsche Wort ,,unheimlich ist offenbar der Gegensatz zu heimlich, heimisch, vertraut und der
Schluf} liegt nahe, es sei etwas eben darum schreckhaft, weil es nicht bekannt und vertraut ist.
Natiirlich ist aber nicht alles schreckhaft, was neu und nicht vertraut ist; die Beziehung ist nicht
umkehrbar. [...] Zum Neuen und Nichtvertrauten muf3 erst etwas hinzukommen, was es zum
Unheimlichen macht.” Sigmund Freud: Das Unheimliche, S. 229-268, in: ders.: Gesammelte
Werke, unter Mitwirkung von Marie Bonaparte, Prinzessin Georg von Griechenland
herausgegeben von Anna Freud et al., Bd. XII, Frankfurt/M. 31966, S. 231.
172 Knérzer: Aussenwelt und Innenwelt, a.a.0., S. 441.
173 Bronfen in ihrem Vorwort zu Homi K. Bhabha, in: Bhabha: Verortung der Kultur , a.a.0.,
S. XI.
174 Vgl. dazu ebd., S. X.
175 Ebd.
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eines not-wendigen Interagierens, welches bei Bhabha wiederum nicht ohne
den Aspekt der Mehrstimmigkeit, seiner ‘Hybriditit!’® gedacht werden kann.
Denn ohne das Phdnomen der Mehrstimmigkeit ist es nicht moglich, dass eine
Stimme eine andere zu demaskieren in der Lage ist. Die Idee der
Mehrstimmigkeit ist ohne die Uberlegungen zur Dialogizitit einzelner Worte,
die der russische Literaturtheoretiker Michail Bachtin in seiner Theorie konkret
am Beispiel des europédischen Romans ergriindet, nicht denkbar. In der Struktur
des Romans findet Bachtin einen aktiven Charakter der ,kinstlerisch

“177 vor: diese sind demnach von

organisierten Vielfalt sozialer Redeweisen
hybrider Natur. Eine zu einem einzigen Sprecher gehdrende AuBerung oder
Textpassage ist in sich niemals monophon, sondern immer polyphon, da sie
immer ,,zwei AuBerungen, zwei Redeweisen, zwei Stile, zwei ,Sprachen‘, zwei
Horizonte von Sinn und Wertung unterscheidbar in sich vereinigt.“!”® Mit
seiner Romantheorie ist es, wie Matthias Freise erortert, Bachtins Intention,

die dsthetische Aktivitdit des Menschen [zu] [!] beschreiben [] bis in die
.kompositionellen Phanomene ihre[r] [!] Féhigkeit zur ,,Sinnproduktion®, der
allein sie in ihrer Spezifik dienen. Sinn aber entsteht nicht selbstindig, nicht im
Objekt, er impliziert eine geistige Tatigkeit des Menschen am Objekt. Er wird

geleistet, nicht ,rezipiert.!”

In seinem aktiven (Geistig-)Sein hat sich der Mensch die Sinnzusammenhinge
seiner Umwelt selbst zu erschlieBen. Infolgedessen stellt Bachtin die

sprachliche AuBerung in den Kontext des ‘horizonthaften‘!®’:  [a]lle Wérter

176 Norbert Mecklenburg bezeichnet den Begriff der ‘Hybriditit* innerhalb der Kulturtheorie
als ein >>Programmwort fiir eine kulturelle Widerstandspraxis<<. Mit Blick auf den Gebrauch
des Begriffs ‘Hybriditit’ innerhalb kulturwissenschaftlicher Studien spricht er von einem
>>Modewort<<, bei dessen Verwendung die urspriingliche Herkunft des Wortes aus der
Agrarwissenschaft (hier meint hybrid: ‘Aufpfropfen‘) vollig auler Acht gelassen werde und
somit ein negatives Geschehen zu einem positiven gemacht werde: ,,Der Begriff wird in dieser
oft verschwommenen Weite auf alle moglichen sozialen, politischen, psychischen, kulturellen
Phénomene bezogen. (...) Dabei wird oft schon die heterogene Herkunft eines Phianomens als
ausreichend angesehen, es hybrid zu nennen. Das ist jedoch irrefithrend. (...) Hybrid ist nicht
alles, was gemischt oder zusammengesetzt ist, sondern nur, was in einer spannungsvollen,
widerspriichlichen oder gewaltsamen Weise heterogen, in sich ungleichartig, nicht-integriert
bleibt.” Mecklenburg: Das Midchen aus der Fremde, a.a.0., S. 112, S. 112f. und S. 114.

177 Michail M. Bachtin: Untersuchungen zur Poetik und Theorie des Romans, in: Kowalski,
Edward; Wegner, Michael [Hrsg.], aus dem Russischen iibersetzt von Michael Dewey unter
Zugrundelegung einer deutschen Fassung von Harro Lucht und Rolf Gébner (>>Epos und
Roman<<), Berlin Weimar 1986, S. 81.

178 Mecklenburg: Mddchen aus der Fremde, a.a.O., S. 116.

179 Matthias Freise: Michail Bachtins philosophische Asthetik der Literatur, in: Schmid, Wolf
[Hrsg.]: Slavische Literaturen, Texte und Abhandlungen, Bd. 4, Frankfurt/M. Berlin Bern New
York Paris Wien 1993, S. 14.

130 Der Begriff ‘horizonthaft* wurde durch Edmund Husserl geprigt. Husserl interessierte sich
in seiner >>Phidnomenologie des Geistes<< fiir Verweisungszusammenhinge von
Gegenstianden und stellte fest, dass diese nicht nur auf sich selbst verweisen, sondern — indem
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und Formen sind mit Intentionen besetzt*'®!

. Die Bewegung des Dariiber-
Hinaus inbegriffen, wirken offene und schopferische Kréfte des Lebens auf das
System sprachlicher Normen:

Schichtung und Aufgliederung breiten sich aus und verstirken sich, solange die
Sprache lebt und sich entwickelt. So sind neben den zentripetalen auch die
zentrifugalen Kréfte der Sprache stindig wirksam, und neben der sprachlich-
ideologischen Zentralisierung und Assoziierung vollzichen sich fortwdhrend
Prozesse der Dezentralisierung und Dissoziierung, '#?

Auch Jacques Lacan'®® spielt hinsichtlich Bhabhas Gedankenwelt eine Rolle,
wenn dieser in Wo ist Reden? Wo ist Sprechen? den Gedanken des
gleichnishaften Wesens der Sprache fokussiert, um diesen in Entsprechung
dazu auf den Bereich des sozialen Diskurses zu setzen. Bhabha resiimiert diese

Verkniipfung fiir seine Theorie wie folgt.

Wenn das Zeichen das synchrone FlieBen des Symbols beendet, ergreift es
zugleich die Macht, — durch die Zeitdifferenz hindurch — neue und hybride
Handlungsspielriume und Artikulationen zu entfalten. '3

Die Idee, dass das Zeichen das synchrone FlieBen des Symbols beendet, um
gleichermallen damit die Macht fiir neue Handlungsspielrdume und
Artikulationen entfalten zu konnen, verweist zum einen auf ein ‘Dazwischen’,
andererseits deutet sie auf ambivalentes Dasein hin: mit Bhabha — und damit
transformiert er die Gedanken Freuds, Bachtins wie Lacans — kann Identitét als

etwas bezeichnet werden, die sich nicht eindeutig fixieren ldsst. Denn

[d]ie Begegnung mit Identitét findet jeweils an einem Punkt statt, an dem etwas
iiber den Rahmen des Bildes hinausgeht, dem Auge verborgen bleibt, das Selbst
als Ort der Identitdt und Autonomie entleert und — dies ist am wichtigsten — eine
widerstindige Spur zuriickldBt, einen Fleck des Subjekts, ein Zeichen von
Widerstand. %3

Der Aspekt des Widerstands ist in Bhabhas Theorie unweigerlich mit dem
Phédnomen der Mimikry verbunden. Auch bei diesem handelt es sich um einen
Diskurs, ,,der zwischen den Zeilen geduBert wird und als solcher sowohl
innerhalb der Regeln stattfindet als auch gegen sie verstoBt“!%¢. Auch hierfiir

orientiert sich Bhabha maBgeblich an Lacan, der in seinen Uberlegungen Linie

sie auch immer in Relation zu etwas anderem stehen — dariiber hinaus. Damit ist die
Sinnhaftigkeit eines Gegenstandes verdnderbar. Vgl. dazu Ebd. Zu Husserl sieche Punkt 3.2.
181 Bachtin: Theorie des Romans, a.a.0., S. 116.
182 Ebd., S. 91.
183 Jacques-Marie Emile Lacan, franzosischer Psychoanalytiker und Psychiater (1901-1981).
134 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 286.
185 Ebd., S. 73.
136 Ebd., S. 132.
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und Licht'®" das Phinomen der Mimikry'®® erliutert. Die Form der Anpassung

sei nur eine Mimikryerscheinung:

Immer dann, wenn es um Nachahmung geht, miissen wir uns davor hiiten, sofort
an einen anderen zu denken, der nachgeahmt werden soll. Nachahmen heif3t ganz
gewil}: ein Bild reproduzieren. Aber im Grunde heiBit es, daB das Subjekt sich in
eine Funktion einriickt, bei deren Ausiibung es erfaBt wird.'®’

Lacan weist darauf hin, dass die Aktion der Tarnung auf eine dhnliche Technik
— in ithrem Wesen ambivalent und dadurch strategisch explosiv — hindeute, wie
sie auch in Kriegsmandvern gebraucht wird; demgemal3 eignet sich Mimikry
auch fiir Bhabha als Begriff. Mittels dessen vermag dieser, auf das Changieren
mit Identititsmustern aufmerksam zu machen'®: ,Das Bedrohliche an der
Mimikry besteht in ihrer doppelten Sicht, die durch Enthiillung der
Ambivalenz des kolonialen Diskurses gleichzeitig dessen Autoritét
aufbricht.“!°! Mimikry, so Bhabha, meint geleichermaBen Ahnlichkeit wie
Bedrohung'®?, womit erneut auf seine Gedanken verwiesen ist, dass im Zustand
des Neuentstehens (emergerence) der des Ausnahmezustands (state of
emergency) inbegriffen ist: ,,[D]ie Sichtbarkeit der Mimikry wird immer am
Ort der Interdiktion produziert.“!** Damit gemahnt sie der Gleichzeitigkeit von
Gefahr und Rettung, wie sie auch Heidegger mit Blick auf die Hélderlin-Verse
der Patmos-Hymne festgestellt hatte: ,,Das Rettende steht nicht neben der
Gefahr. Die Gefahr selber ist, wenn sie als die Gefahr ist, das Rettende.“!** Um
das Dilemma dieser Gleichzeitigkeit fassen zu konnen, bemiiht Bhabha sich

einer rdumlichen Vorstellung, mit der er den Ort des ,,Dazwischen* zu

187 Jacques Lacan: Linie und Licht, S. 97-111, in: ders.. Das Seminar Buch XI (1964): Die vier
Grundbegriffe der Psychoanalyse, aus dem Franzosischen von Norbert Haas, Weinheim, Berlin
31987.
188 Ausgehend von einem Krustentierchen namens Caprella, welches im Akt der Mimikry ,,zum
Fleck, zum Tableau wird und sich somit ,,in das Tableau ein[schreibt]®, ist es bei der
Thematisierung von Mimikry Lacans Anliegen, darauf hinzuweisen, dass es bei diesem
Phianomen nicht nur darum geht, etwas nachzuahmen, sondern vielmehr, sich etwas zu eigen zu
machen, um sich dann jedoch in eigener Sache in diesen Hintergrund neu einzuordnen. Die fiir
Lacan wesentliche Aktivitit der Mimikry ist die der Verkleidung, Tarnung und
Einschiichterung: tliber sie wiirde das Tierchen nicht zu einem gleichen Hintergrund, sondern es
hebt sich in der Aneignung von dessen Farbigkeit von diesem ab, so Lacan. Vgl. dazu ebd., S.
105f. und vgl. dazu Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.O., S. 125.
139 Ebd., S. 106.
190 Vgl. dazu Bronfen: Vorwort zu Homi K. Bhabha, in: Bhabha: Verortung der Kultur , a.a.0.,
S. XIIL
191 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 130.
192 Vgl. dazu ebd., S. 127.
13 Ebd., S. 132.
194 Heidegger: Technik und Kehre, a.a.0., S. 41.
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beschreiben vermag: Diese von ihm als >>Dritter Raum<< bezeichnete

Komponente

konstituiert, obwohl ,,in sich* nicht reprisentierbar, die diskursiven Bedingungen
der AuBerung, die dafiir sorgen, daB die Bedeutung und die Symbole von Kultur
nicht von allem Anfang an einheitlich und festgelegt sind und daf selbst ein und
dieselben Zeichen neu belegt, libersetzt und rehistorisiert und gelesen werden
konnen.'%

Der >>Dritte Raum<< ist fiir Bhabha eine ,,Vorbedingung fiir die Artikulation

kultureller Differenz*'%°

und ,repriasentiert sowohl die allgemeinen
Bedingungen der Sprache als auch die spezifische Implikation der AuBerung
innerhalb einer performativen und institutionellen Strategie, derer sich die
AuBerung nicht ,,in sich® bewuBt sein kann“!®’. Halten wir abschlieBend fest:
Die Bedingungen der ‘dufBleren‘ Welt, die Bhabha fiir seine postkoloniale
Theorie inauguriert, sind — orientiert an humanistischen Wertvorstellungen —
gebunden an die aktive Haltung des Einzelnen, Revision einzulegen und damit
eine Ziasur innerhalb von politischen Machtstrukturen zu bewirken.
Klassenspezifisch ~ ausgerichtete =~ Hierarchien, die  gesellschaftliche
Platzierungen und damit verbunden auch De-Platzierungen gewéhren, konnen
in dieser Weise durchbrochen werden. Dann besteht die Option des Einzelnen,

als >>Platzhalter der menschlichen Stimme<<'%%

in Erscheinung zu treten. Die
Erfahrung des Ausnahmezustandes, die Benjamin geschichtsphilosophisch mit
einer Infragestellung von Zeithomogenitdt und der Deutung der Geschichte als
einer der Unterdriickten in einen Zusammenhang gebracht hatte, kann so ein
Movens des Neubeginns sein. Damit fiigt sich der Kulturbegriff bei Bhabha der
Annahme an eine ‘dulleren‘ Welt, in welcher die Erfahrung des Bruchs an
thren Anfang und nicht an ihr Ende gestellt ist und somit als ein sich nach
‘offenen Strukturen® ausrichtendes Phénomen (>>wirklichkeitswund und

Wirklichkeit suchend<<, GW III, 186) beschrieben wird: der Zusammenhang

einer Daseinstriibung bei Bhabha steht damit im Kontext der Erweiterung.

3.2 Der Riss von ‘innen‘ (Bernhard Waldenfels)

Einen weiteren Zugang zu dem Bereich von Daseinstriibung, verstanden als ein

naturbedingter Riss von ‘innen‘, bietet der philosophische Gedankenansatz von

195 Ebd., S. 57.
196 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 58.
97 Ebd., S. 55.
198 Vgl. dazu Bachmann: Frankfurter Vorlesungen, a.a.0., S. 237.
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Bernhard Waldenfels, wenn er diese im Zusammenhang der Phdnomenologie
des Fremden durchleuchtet. Auch Waldenfels stellt die Erfahrung des Bruchs
an den Anfang seiner Uberlegungen, allerdings in dieser Weise: Fremdes, das
als etwas von ‘auflen‘ Kommendes wahrgenommen wird, ,,muf} sich ausweisen
wie ein Eindringling. Es wird einer Bewertung und Beurteilung unterworfen.
Ihm wird eine alltégliche, moralische, politische, religiose, kulturelle und auch
gedankliche Quarantine zugemutet!®®2% Damit ist es das grundlegende
Anliegen Waldenfels’, den Bereich der Fremde nicht nur hinsichtlich der
Uberwindung geografischer Grenzen zu betrachten, sondern ihn — damit dessen
Facettenreichtum aufgreifend — in einen erweiterten Fokus zu stellen. Denn, so

Waldenfels, ein

interkultureller Austausch [ist] seit eh und je durch Migrationswellen bestimmt
[1, durch Eroberungen, durch Auswanderungen, durch Vertreibungen, also durch
Verwandlungen von Heimwelten in Fremdwelten, von Fremdwelten in
Heimwelten.?!

Das, ,,was zwischen Einzelnen und mit dem Einzelnen geschieht“202 muss

demgemill ebenfalls bedacht sein. Nicht nur den Bereich der Makroebene
fokussierend, betrachtet Waldenfels ebenfalls die Mikroebene des Bereichs von
Interpersonalitit und Intrapersonalitit. Ebenso, wie wir Celans und Ozdamars
Wirklichkeitsverstdndnis als ein sich nach offenen Formen hin orientierendes
Werden haben nachvollziehen konnen, kann grundsitzlich iiber die
Beschaffenheit der Phanomenologie gesagt werden, dass wir es bei dieser, ,,wie
es bei Merleau-Ponty heilit, mit einem Sinn in statu nascendi zu tun [haben] [!]

und nicht mit den Gegebenheiten einer fertigen Welt>%.

3.2.1 Die Phinomenologie des Fremden und das Dilemma der
Nachtriglichkeit

Wie auch Bhabha den Aspekt des >>Unheimlichen<< bei Freud fiir seine

postkoloniale Theorie fruchtbar gemacht hatte, greift ihn Waldenfels — damit

199 Bernhard Waldenfels: Grundmotive einer Phinomenologic des Fremden, Frankfurt/M.
2006, S. 7.
200 Damit avisiert Waldenfels nicht ausschlieBlich — wie wir es im vorangegangenen Punkt
nachvollziehen konnten — die Makroebene eines Austauschs verschiedener Kulturen. War
innerhalb dieser Ebene der Aspekt der Migration und Hybriditét zentral, durch welchem dem
Changieren zwischen Interkulturalitit (>>Dritter Raum<<) und Intrakulturalitét
(>>Widerstand<< und >>Mimikry<<) Ausdruck verliechen wurde, sucht Waldenfels seinen
Blick auf die Phanomenologie des Fremden zu richten.
201 Waldenfels: Grundmotive des Fremden, a.a.0., S. 124.
202 Ebd., S. 109.
203 Bernhard Waldenfels: Topographie des Fremden, a.a.O., S. 19.
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beide Ebenen zueinander in Bezug setzend — ebenso auf und stellt demgemal

fest:

[D]as Unheimliche, von dem Freud spricht, nistet sich durchaus im Heim ein, es
haust nicht auflerhalb der eigenen vier Winde. So wie die interpersonale mit
einer intrapersonalen Fremdheit anhebt, so beginnt die interkulturelle mit einer
intrakulturellen Fremdheit.**

Damit sind beide Ebenen ,nicht als zwei parallele und getrennte
Fremdheitsformen zu betrachten, sondern als ein Doppelrhythmus, der sich in
eins verwirklicht“?*>. Indem nun Waldenfels den Bereich der Fremde auch im
Zusammenhang des Inter- und Intrasubjektiven sieht, wodurch er sich Edmund
Husserls?®  Ausdruck der >>Intersubjektivitit<< und Maurice Merleau-
Pontys??7 spezifizierten Begriff der >>Interkorporeitit<< zu eigen macht, stellt
sich die Vorstellung des Spannungsbeladenen und génzlich Widerspriichlichen
dar in der Beschaffenheit des Menschen iiberhaupt. Als naturgemal
asymmetrische Wesen bleiben wir Zeit unseres Lebens stets mit der
Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen verbunden. Damit sind wir selbst in
medias res >>ungleichartig<<, >>nicht-integriert<<. Heideggers Gedanke der
Grenze, von der aus etwas sein Wesen beginnt, wie ihn auch Bhabha fiir seine
Theorie iibernommen hatte, spiegelt sich auch fir Waldenfels wider. Er

iibertrigt sie auf den Bereich des Fremden:

Die Grenze verbindet, indem sie trennt, ohne dall ein verbindendes Ganzes
vorausginge wie im Fall der blofen Abgrenzung. Dabei sondert sich Zugehdoriges
und Zugingliches von Unzugehdrigem und Unzugédnglichem, mit anderen
Worten: Eigenes tritt Fremdem gegeniiber.?%®

Seinen Blick auf den Bereich des Interkulturellen gerichtet, meint Waldenfels
daher: ,,Am Anfang steht die Mischung, nicht die Reinheit. Die Annahme einer
genuinen Reinheit der Rasse oder der Kultur entspringt einem
Reinheitswahn.*** Allgemeiner formuliert sagt er anderer Stelle: ,,Am Anfang

steht nicht eine Einheit, sondern eine Differenz. Der Glaube an eine

204 Waldenfels: Grundmotive des Fremden, a.a.0., S. 120.
205 Ebd.
206 Deutscher Philosoph (1859-1938).
207 Mit vollstindigem Namen: Maurice Jean Jacques Merleau-Ponty, franzdsischer Philosoph
(1908-1961).
208 Bernhard Waldenfels: Schwellenerfahrung und Grenzziehung, S. 137-154, in: Fludernik,
Monika; Gehrke, Hans-Joachim [Hrsg.]: Grenzginger zwischen Kulturen, Identitdt und
Alteritét, Bd. 1, Wiirzburg 1999, S. 141.
209 Waldenfels: Topographie des Fremden, a.a.0., S. 157. Waldenfels merkt hinsichtlich dieses
Gedankens an, dass ein interkultureller Austausch seit jeher durch Migrationswellen, bedingt
durch Verbannungen und Besetzungen u. 4., besteht. Vgl. dazu ebd.: Grundmotive des
Fremden, a.a.0., S. 124.
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urspriingliche Einheit entspringt einem Einheitswahn.“?! Die Idee des am
Anfang stehenden Gemischs nimmt die Erfahrung des Bruchs damit gleichsam
von ‘innen‘ in sich auf. Mit seinem Standpunkt begibt sich Waldenfels, wie er
selber anmerkt, in die geistige Nidhe eines Themas, ,,das von Husserl,
Heidegger, Scheler, Plessner und Schiitz bis zu Sartre, Merleau-Ponty, Levinas
und Derrida das phiinomenologische Denken bewegt“*!! hat.

Zur Anndherung an den Begriff der Fremde macht Waldenfels, dessen
Philosophie auch als >>Philosophie der Alteritit<<?!? bezeichnet werden kann,

diesen Vorschlag:

Solange wir fragen, was das Fremde ist und bedeutet, wozu es da ist und woher
es kommt, ordnen wir es ein in ein Vorwissen oder Vorverstindnis, ob wir es
wollen oder nicht. (...) Die Situation &ndert sich, wenn wir darauf verzichten,
geradewegs zu bestimmen, was das Fremde ist, und wenn wir statt dessen das
Fremde nehmen als das, worauf wir antworten und unausweichlich zu antworten

haben, also als Aufforderung, Herausforderung, Anreiz, Anruf, Anspruch oder

wie immer die Nuancen lauten mdgen.?'

Die Vorstellung wiederum, worauf wir antworten, steht zum einen im Kontext
von Individuation®'¥, zum anderen tangiert diese den Wandel des Menschen
hinsichtlich seiner Selbstwahrnehmung. Unser Antworten, welches immer auch
die Schwellenerfahrung einer ,,Grenzziehung, die verschiedenartige

Ordnungsgestalten entstehen 148t“>!3

, in sich birgt, ist ob dieser Verwobenheit
immer mit dem Empfinden von Fremde verbunden. Dass diese liminale
Wahrnehmung von Fremde innerhalb der Welt ,,nicht nur einen pragmatischen
und regionalen, sondern auch einen epochalen Charakter*?!® hat, macht
Waldenfels deutlich, indem er den Wandel des antiken Menschen, der sich als
Teil des grenzenlosen Alls wahrgenommen hatte zum Menschen, der sich als
selbstbestimmt-nachvollziechendes  Subjekt wahrnimmt, mit in seine
Uberlegungen zur Auslegung der Fremde einbezieht: Wihrend der antike
Mensch die Frage nach der Weltordnung mit der unendlichen Dimension des

Kosmos beantwortet hatte, das Mittelalter christliche Heilsgedanken in den

Vordergrund stellt, um {iiber Diesseits- und Jenseitsvorstellungen der

210 Ebd., S. 156.
211 Ebd.: Topographie des Fremden, a.a.O., S. 14. Dass wir diese geistigen Linien nicht alle im
Detail nachzeichnen konnen, versteht sich von selbst. Allerdings werden wir im Folgenden
wenigstens einige (Husserl, Merleau-Ponty und Heidegger) im Ansatz aufgreifen, um damit die
Federfithrung Waldenfels’ vertiefend zu veranschaulichen.
212 Vgl. dazu Hofmann: Interkulturelle Literaturwissenschaft, a.a.O., S. 19.
213 Waldenfels: Topographie des Fremden, a.a.O., S. 108f.
214 Zum Verhiltnis der Individuation und Zeitlichkeit siche auch Pkt. 2.3 dieser Arbeit.
215 Waldenfels: Grundmotive des Fremden, a.a.0., S. 16.
216 Ebd.
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Ordnungen Herr zu werden, markiert die Neuzeit — fiir diese sind vor allem die
Entdeckungen Galileo Galileis?!” und Francis Bacons?!® wegbereitend — eine

Wende:

Die neuzeitliche Erschiitterung des Ordnungsgefiiges beriihrt aber nicht nur die
Ordnung der Dinge, sondern ebensosehr das ‘Subjekt’, jene neuzeitliche Figur,
die als Ordner in das Geschehen eingreift. Das ‘Selbst als Subjekt versteht sich
nicht mehr als bloBer Teil eines Ganzen, auch nicht als blofer Fall eines
Gesetzes, sondern in ihm verkdrpert sich der Angelpunkt, um den sich das
Ordnungsgeschehen dreht.?!”

Wenn Waldenfels mit Blick auf die Einordnung von Fremde davon spricht,
dass sie immer schon auf Heim- und Fremdwelten rekurriert habe, so macht er
dies in Anlehnung an Begrifflichkeiten, die Husserl geprigt hatte??°:

Diese >>eine und dieselbe Welt<< bildet sozusagen den Rahmen fiir die
Verschachtelung der mannigfaltigen Heim- und Sonderwelten bzw. Heim- und
Fremdwelten, die bei Husserl mindestens einen gemeinsamen >>Weltkern<<
besitzen, deren >>schalenhafter<< Auf- und Hoherbau sie aber unterscheidet
oder entfremdet, ohne das sie umschlingende Band jemals véllig zu zerreifen.??!

In seinem Ansatz einer transzendentalen Phidnomenologie, in der sich das
Subjekt mittels einer meditativen Haltung von einem natiirlichen Zustand in
einen transzendentalen begeben kann, geht Husserl vom >>Zweifel des
Descartes<<*?? aus. Hatte jener noch eine >>geschlossene Darstellung der
Wirklichkeit<<??3 angestrebt und sich darin ,,ein Signum der europdischen
Neugzeit, ndmlich der Wunsch einer vollstandigen und konsistenten Darstellung
der Wirklichkeit, die sich nicht aus Zufallsbefunden ergibt, sondern aus ihren

“224 gezeigt, erweitert Husserl ,,in wesentlichen Punkten den

inneren Prinzipien
BewuBtseinsbegriff der Reflexionsphilosophie*??*. Dies insofern, als er, wie er
in der Einleitung seiner Cartesianischen Meditationen schreibt, das ,,Urbild der

notwendigen Meditationen eines jeden anfangenden Philosophen, aus denen

217 Ttalienischer Mathematiker, Physiker und Philosoph (1564-1642).
218 Francis Baron von Verulam Bacon, englischer Philosoph und Staatsmann (1562-1626).
219 Waldenfels: Schwellenerfahrung, in: Fludernik; Gehrke [Hrsg.]: Grenzginger, a.a.O., S.
144.
220 Vgl. dazu ebd.: Topographie des Fremden, a.a.O., S. 77ff.
221 Christian Mockel: Einfiihrung in die Transzendentale Phiinomenologie, Miinchen 1998, S.
309.
222 Vgl. dazu Arendt: Vita activa, a.a.0., S. 332. Descartes sicht die ,,Grundlage fiir
zweifelsfreies Erkennen in der Aufteilung zwischen res cogitans und res extensa®, wie Frank
Vogelsang in seinen Uberlegungen zu Descartes schreibt. Vgl. dazu Frank Vogelsang: Offene
Wirklichkeit. Ansatz eines phdnomenologischen Realismus nach Merleau-Ponty, Freiburg im
Breisgau 2011, S. 103.
223 Vgl. dazu ebd.
224 Ebd.
223 Ebd.
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226 nachzuvollziehen

allein eine Philosophie urspriinglich erwachsen kann
sucht. In Form der Reduktion, die das Subjekt iiber die Methode der epoché®?’
erlangen kann, ,,[vermag] das so reduzierte Ego [] nun eine Art solipsistischen
Philosophierens. Es sucht apodiktisch gewisse Wege, durch die sich in seiner
reinen Innerlichkeit eine objektive AuBerlichkeit erschlieBen kann‘?28,

Waldenfels hilt die Phinomenologie Husserls beschreibend fest:

Husserl geht in seiner Analyse der phdnomenologischen Erfahrung nicht von
einer gemeinsamen Erfahrung aus und auch nicht von einer Erfahrung des
Gemeinsamen, sondern von der Erfahrung des Fremden als Fremden. Nicht die
Menschheit in jeder Person, auch nicht die Fremdheit in meiner Person steht am
Anfang, sondern die Menschheit im Anderen.??

¢ 230 er,

Indem Husserl von einer >>reinen Innerlichkeit<< spricht, ,,entleiblicht
wie Birgit Frostholm feststellt, die eigentliche Subjektivitit: ,,Das
entscheidende erkennende Vermogen ist fiir Husserl (...) die unmittelbare
Anschauung/Intuition der Sachen selbst, nicht aber das reine Denken
(Begreifen, Bedeuten) oder das diskursiv-vermittelnde Denken**.>*! Damit wird
in letzter Konsequenz die Idee eines ,,solus ipse®, die in der solipsistischen
Haltung Husserls mitschwingt, aufgehoben, indem durch das Transzendieren
des Subjekts die >>eigentliche Subjektivitdt entleiblicht<< wird. Diese
Tatsache macht es auch fiir Waldenfels notwendig, den Blick auf eine
philosophische Haltung zu richten, die den Leib zum Ausgangspunkt ihrer
Uberlegungen gemacht hat. Wenn Waldenfels darauf hinweist, dass ,,[wir] mit

dem Eigenen [] [] nicht [beginnen]* %3

, sondern ,,auf das Eigene [] (...) vom
Fremden her zuriick[kommen], schockartig oder allmihlich*“**?, begibt er sich
in die geistige Ndhe Merleau-Pontys. Dem Philosophen, dessen Werk
verstanden werden kann als ,,Ringen, fiir die leiblich-existentielle Situation des

Menschen einen adiquaten Ausdruck zu finden*?**. Das, was fiir uns sichtbar

226 Edmund Husserl: Cartesianische Meditationen. Die Krisis der europdischen Wissenschaften
und die transzendentale Phdnomenologie. Eine Einleitung in die phénomenologische
Philosophie, Text nach Husserliana VI, in: ebd.: Gesammelte Schriften, herausgegeben von
Elisabeth Stroker, Bd. 8, Hamburg 1992, S. 4.
227 Vogelsang beschreibt diese Methode als ,,Binklammerung oder Ausschaltung aller
Vermutungen und Urteile iiber das rdumlich-zeitliche Dasein dessen, was sich zeigt.“ Vgl.
dazu Vogelsang: Offene Wirklichkeit, a.a.O., S. 107.
228 Husserl: Cartesianische Meditationen, in: ebd.: GW 8, a.a.0., S. 5.
229 Waldenfels: Grundmotive des Fremden, a.a.0., S. 89.
230 Vgl. dazu Birgit Frostholm: Leib und Unbewusstes: Freuds Begriff des Unbewussten
interpretiert durch den Leib-Begriff Merleau-Pontys, Bonn 1978, S. 20.
231 Mockel: Transzendentale Phinomenologie, a.a.0., S. 235.
232 Waldenfels: Topographie des Fremden, a.a.0., S. 145.
233 Ebd.
234 Vogelsang: Offene Wirklichkeit, a.a.O., S. 422.
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ist, ist mit Merleau-Ponty gesprochen, an den Leib gebunden, und zwar in dem
Sinne, >>zur Welt zu sein<< (>>d’étre au monde<<)**>:  Meinen Leib, der
mein Gesichtspunkt fiir die Welt ist, betrachte ich als einen unter den
Gegenstinden.“?*® Eine vollstindige Reduktion, wie sie Husserl in seinen
Meditationen mit der Methode der epoché vorgeschlagen hatte, ist daher nicht
mdglich. Sich ganz im Sinn ausnehmen, zu transzendieren, ist, Merleau-Pontys

Logik folgend, nicht mdglich. Den Leib-Welt-Bezug aufgreifend betont er:

Auf der einen Seite ist die Welt das, was wir sehen, und auf der anderen Seite
miissen wir dennoch lernen, sie zu sehen. In diesem Sinne miissen wir das Sehen
zundchst in Wissen iiberfithren, wir miissen es in Beschlag nehmen und sagen,
was dieses Wir, was dieses Sehen heif3t, und wir miissen so tun, als wiissten wir
von allem nichts, als miiBten wir in dieser Hinsicht alles erst noch entdecken.?*’

Der Aspekt der Leiblichkeit indes zeigt, da er ,,in gewisser Weise uneinholbar
vorgingig, (...) [] prireflexiv [ist]“**® das Dilemma der Nachtriglichkeit: den
Riss, der jeden Einzelnen in seinem Dasein betrifft und der damit durch die

Menschheit geht:

Die Merleau-Pontysche Vorgegebenheit des Lebens gegeniiber dem Erleben, der
natiirlichen Zeit und Welt gegeniiber der geschichtlichen, der Faktizitét
gegeniiber der Transzendenz geht insofern iiber die Vorgegebenheit der
Husserlschen passiven Intentionalitdt hinaus, als das individuelle Leben nach
Merleau-Ponty auf vorpersonale Horizonte wie Geburt und Tod verweist, die
keineswegs als meine Erfahrungen erscheinen kénnen.?*

Auch Waldenfels bedenkt diese >>vorpersonalen Horizonte<< mit seinem
Verweis darauf, dass der Mensch naturgemil3 asymmetrischer Beschaffenheit

sei und duflert mit Bezug auf Merlau-Pontys Begriff des Leibs:

Der >eigene Leib< ist stets schon mit Fremdheit durchsetzt, angefangen mit der
Geburt, die immer schon geschehen und nie abgetan ist, sich wiederholend mit
jeder Wiedergeburt, in der das Leben sich ernecuert. Die Nachtraglichkeit all
unserer Bemiihungen und Bestrebungen schlief3t aus, da3 das, was leibt und lebt,
je ganz bei sich selbst ist. Die Selbstverdoppelung hebt an mit einer zeitlichen

235 Vgl. dazu ebd., S. 109. Bei Merleau-Ponty heiBit es dazu: ,,Die Funktion des lebendigen
Leibes kann ich nur verstehen, indem ich sie selbst vollziehe, und in dem Mafle, in dem ich
selbst in dieser einer Welt sich zuwendender Leib bin.” Vgl. dazu Maurice Merleau-Ponty:
Phénomenologie der Wahrnehmung, aus dem Franzosischen iibersetzt und eingefiihrt durch
eine Vorrede von Rudolf Boehm, in: Graumann, C. F.; Linschoten, J. [Hrsg.]:
Phénomenologisch-psychologische Forschung, Bd. 7, Berlin 1966, S. 99.

236 Merleau-Ponty, zit. nach Vogelsang: Offene Wirklichkeit, a.a.0., S. 118.

237 Maurice Merleau-Ponty: Das Sichtbare und das Unsichtbare, gefolgt von Arbeitsnotizen,
herausgegeben und mit einem Vor- und Nachwort versehen von Claude Leford, aus dem
Franzosischen von Regula Giuliani und Bernhard Waldenfels, in: Grathoff, Richard;
Waldenfels, Bernhard [Hrsg.]: Uberginge, Texte und Studien zu Handlung, Sprache und
Lebenswelt, Bd. 13, Miinchen 1986, S. 18.

238 Vogelsang: Offene Wirklichkeit, a.a.O., S. 137.

239 Frostholm: Leib und Unbewusstes, a.a.0., S. 17.
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Diastase. Ich fasse mich nur, indem ich mir entgleite. Leiblichkeit besagt, da3 ich
nur als Anderer ich selbst bin.2*

Wihrend wir also ‘plétzlich® in die Welt ‘geworfen‘ werden, ‘steuern‘ wir
‘allmdhlich® auf das Entschwinden aus ihr zu: ,.Zwischen zwei Wunden
schwebt die Welt. Plotzlichkeit und Allmihlichkeit.“?*' Die Aspekte unseres
Ankommens wie auch unseres Ausscheidens aus der Welt verweisen uns auf
die Limitation unserer Wahrnehmung. Indem Waldenfels darauf hindeutet,
dass ich >>[a]ls anderer ich selbst<< bin, nimmt er nicht nur die Annahme der
Komponente des Anderen, wie sie auch fiir Merleau-Ponty grundlegend
{242

wichtig ist”**, auf, sondern er tangiert auch den Bereich, den wir bereits mit

Blick auf Freuds Thematisierung einer Unheimlich-Heimlich-Divergenz

nachvollziehen konnten.?*

Waldenfels folgert daraus die dem Menschen
inhdrente Unmoglichkeit, innerhalb des Eigenheims der eigenen Endlichkeit
Herr zu werden. Denn ebenso wenig, wie wir je ganz in der Welt zuhause sein
kénnen, vermdgen wir es nicht, je ganz >>Herr im eigenen Hause<< zu sein.*
Damit siecht Waldenfels die mit dem Phidnomen des Unheimlichen verbundene
Feststellung Freuds nicht nur auf das Unbewusste der Psychoanalyse
beschriankt. In gleicher Weise, ,,wie Freud als das erste Schibboleth der
Psychoanalyse das Unbewulite anfiihrt, konnte man die Intentionalitit als
Schibboleth der Phinomenologie bezeichnen“?*. Wihrend allgemeinhin unter
Intentionalismus die Lehre verstanden werden kann, ,,dal jede Handlung nur

“246  yverweist Waldenfels

nach der Absicht des Handelnden zu begreifen ist
darauf, dass, prizise ausgedriickt, Intentionalitidt bedeute, ,,dal sich etwas als
etwas zeigt*?*’. Damit sich >>etwas als etwas<< zu zeigen vermag, fiihrt

Waldenfels die Komponente des Dritten ein: ,,Alles Vergleichen geschieht

240 Bernhard Waldenfels: Sinnesschwellen. Studien zur Phénomenologie des Fremden 3,
Frankfurt/M. 1999, S. 51.

241 Arthur Schnitzler, zit. nach: Friedemann Spicker [Hrsg.]: Aphorismen der Weltliteratur,
22009 Stuttgart, S. 131.

242 Vogelsang betont: ,,Der andere Mensch ist in diesem leibphilosophischen Ansatz [d.i. der
Merleau-Pontys] nicht moglich, sondern notwendig.“ Vgl. dazu Vogelsang: Offene
Wirklichkeit, a.a.0., S. 138.

243 Heidegger spricht in Analogie zu Freuds Bereich des Unheimlichen von einem >>Un-
zuhause<<, wie Waldenfels darlegt. Vgl. dazu Waldenfels: Topographie des Fremden, a.a.O.,
S. 44.

244 Vgl. dazu ebd., S. 11.

245 Ebd.: Grundmotive des Fremden, a.a.0., S. 34.

246 Eintrag zum Schlagwort ,Intention” in: Philosophisches Wérterbuch, begriindet von
Heinrich Schmidt, achtzehnte Auflage neu bearbeitet von Professor Dr. Georgi Schischkoff,
Stuttgart 1969, S. 285, Spalte 1.

247 Waldenfels: Grundmotive des Fremden, a.a.0., S. 34.
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nachtriaglich vom Standpunkt des Dritten aus, der abgrenzt und abwigt und
vom Denken im Zwischen in ein Denken des Zwischen iiberwechselt.“?*® Die
Vorstellung des Dritten, vom dem aus etwas diskursiv darstellbar ist**’,
rekurriert erneut auf die Gedanken Merleau-Pontys: ,,[D]en Dualismus von

Bewusstsein und Materie, von Subjekt und Objekt?>°

zu iiberwinden gesucht,
hatte jener durch das, was zwischen Subjekt und Objekt eine dritte Dimension,
einen >>Horizont der Erfahrung<<, ausmacht:

Weder die Einheit des Subjekts noch die des Objekts ist reale Einheit, sondern
beide sind prasumtive Einheiten am Horizont der Erfahrung; diesseits der Idee
des Objekts wie der Idee des Subjekts gilt es, das Faktum meiner Subjektivitét
und das Objekt in statu nascendi wiederzufinden, die Urschicht, der Ideen wie
Dinge allererst entspringen.?”!

Ebenso, wie bei Bhabha die Komponente des dritten Raums nicht zu fassen

war, kann auch

[d]ie dritte Dimension [] so in ihrer Veréstelung und in ihrer Reichweite in die
Ordnungen hinein immer nur kurzzeitig ausgeleuchtet werden, sie wird immer
wieder von einem aufflackernden Licht beschienen, das aber keine grundlegende
Orientierung oder systematische Arbeit zulisst.?>>

In Die Technik und die Kehre stellt Heidegger das Sein des Menschen auf
mittelbare Weise in den Kontext der Idee eines >>aufflackernden Lichts<<, er
spricht vom Bezug des Menschen zum >>Unverborgenen<<: ,,Wo immer der
Mensch sein Auge und Ohr 6ffnet, sein Herz aufschlieBt, sich in das Sinnen
und Trachten, Bilden und Werken, Bitten und Danken freigibt, findet er sich

“23 Die Urbegriindung der

iiberall schon ins Unverborgene gebracht.
phianomenologischen Methode ist bei Heidegger, so Mdckel, kein theoretisches
Problem, sondern bei ithm wird ,,das logische Denken, das >>Reich der
Ideen<< durch die Wahrheit der eignen Existenz ersetzt, die einen historischen
Charakter hat und deren Bedingungen das unter ihnen lebende Individuum

nicht #ndern kann“** Nehmen wir nun die Merleau-Ponty’sche Idee des

28 Ebd., S. 77.

2% Vgl. dazu ebd.: Topographie des Fremden, a.a.O., 124.

230 Vogelsang: Offene Wirklichkeit, a.a.0., S. 146.

231 Merleau-Ponty: Phinomenologie der Wahrnehmung, a.a.0., S. 257.

252 Vogelsang: Offene Wirklichkeit, a.a.0., S. 150f.

253 Heidegger: Technik und Kehre, a.a.0., S. 18. In der Umkehr der Entwicklung, d. h. in der
Zuwendung zum antiken Gedankenreichtum der Griechen, liegt fiir Heidegger eine Chance fiir
Wahrheitsfindung in Seinsfragen: ,Nur das Gewidhrte wahrt. Das anfinglich aus der Friihe
Wihrende ist das Gewédhrende.“ Ebd., S. 31.

234 Méckel: Transzendentale Phinomenologie, a.a.0., S. 240. Wihrend bei Heidegger das in
der Welt und damit verbunden in der Umwelt und ihrer Historizitdt seiende Individuum
>>deren Bedingungen (...) nicht 4ndern kann<<, sind geméal unserer Logik des >>Prinzips der
getriibt-erfii[h]I[1]ten Erweiterung<< die Wirklichkeitsentwiirfe des Einzelnen an das aktive
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Leibs, der >>zur Welt ist<< und gleichzeitig stets mit dem Phidnomen der
Nachtréglichkeit verbunden bleibt, sowie Heideggers Gedanken, das Sein im
Zusammenhang des >>faktischen Umweltereignis<<?*>*, das immer auf das
>>Unverborgene<< rekurriert, zusammen, so tangieren wir den Bereich, den
Waldenfels als Unruhe beschreibt: ,,Allgemein betrachtet entspringt die
Unruhe, die zu unaufhorlichen Selbstverdoppelungen treibt, der Tatsache, daf3
der Ort, an dem Grenzen gezogen werden, weder innerhalb der Ordnungen zu
situieren ist noch aullerhalb ihrer, sondern innerhalb und aullerhalb
zugleich.“?*® Das Sein auf Grundlage des Daseins und nicht eine
transzendentale Subjektivitit inaugurierend, ist auch fiir Heidegger der mit dem
Dasein verbundene Bereich der Sorge von zentraler Bedeutung: ,,Die
Strukturmomente der Sorge, das Sich-vorweg schon Sein im Sein-in als Sein-
bei, sind im Dasein erschlossen.“?>’ Die Idee eines >>es weltet<< und, damit
verbunden, die Zeitebenen der Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
implizierend, ist Fremdes, welches, wie Waldenfels zeigt, ,,[] einem

unwiderruflichen Einst und Anderswo [entstammt]“*>®

, jenes umtriebige
Moment, das sich uns zeitlebens Werdenden als Unruhe zeigt. Ohne Bezug
zum formenden Anderen, das uns beunruhigt, kann sich der Mensch nicht
bilden. Wir sind darauf angewiesen, die Komponente des beunruhigend
Anderen als Aufforderung des Lesens zu deuten. Mhd. ‘l€sen‘ bedeutet
>>auswihlend sammeln, aufheben, an sich nehmen<<*’ und gemahnt der
Tatsache, dass der Mensch im >>Unverborgenen<<, im Bereich des durch das
Leben selbst Offenen, das finden wird, worauf er zu antworten hat. Unruhe ist
damit an das ‘Zu-Erlesende‘ gebunden.

Wir konnten mit Blick auf die Gedanken Waldenfels’ nachvollziehen, dass der
Bereich der Fremde ein Grenzphdnomen par excellence ist, und zwar
beginnend mit der dem Menschen von Natur aus mitgegebenen Asymmetrie

seines Daseins und Wesens. Aufgrund seiner Liminalitdt hat der Bereich der

Fremde sich als Komponente erwiesen, die sowohl mit Blick auf die ‘&dullere*

Moment der Handlung, ndmlich an das aus der Wechselwirkung der ‘duBeren‘ und (einer
aktiven und kritischen) ‘inneren® Welt resiimierende Moment der Fulguration gebunden.
255 Ebd.
236 Waldenfels: Grundmotive einer Phdnomenologie des Fremden, a.a.O., S. 29.
257 Klaus Neugebauer: Wahrsein als Identifizierung: Einfiihrung in die kritische Rezeption
Husserls und Heideggers, in: Philosophische Schriften, Bd. 76, Berlin 2010, S. 107.
258 Waldenfels: Topographien des Fremden, a.a.0., S. 123.
2% Vgl. dazu Lexer: Mittelhochdeutsches Taschenwdrterbuch, a.a.O., S. 125, Spalte 3.
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wie mit Blick auf die ‘innere‘ Welt ihre Berechtigung hat: Fremdes ist das,
worauf wir zu antworten haben; sie fiigt sich damit dem Gedanken einer
Sprachfindung, die mit Celan und Ozdamar als >>Anreicherung des
Gewesenen<< verstanden werden kann. Dieses Antworten wiederum birgt die
Problematik des Nicht-Greifbaren in sich: ebenso wenig, wie wir es vermogen,
der Welt vollstindig habhaft zu werden, konnen wir unsere eigene Zeitlichkeit
je ganz nachvollziehen. Die Erfahrung des Bruchs, der am Anfang steht, ist
damit ein Doppelereignis der ‘duleren‘ wie der ‘inneren® Welt. Wéhrend
Heideggers ontologisch-existentieller Begriff der Sorge implizierte, dass das
Dasein des Menschen an seine historische Zeit gebunden sei, welche er nicht
dndern konne, kann der Bereich der Unruhe bei Waldenfels Individuation und
— damit verbunden — handelndes Wachstum bedeuten. Dass im Nomen ‘Sorge*
das Moment des Befangen-Seins, in der ‘Unruhe‘ hingegen die Idee des
Voranschreitens/Gedeihens mitschwingt, macht ein Blick auf beide Nomina
deutlich: Wahrend ,,Sorge® sich allgemeinhin mit der Bedeutung von ‘Kummer
und Pflege® in Verbindung bringen lésst, steht ,,Unruhe* fiir ‘Rastlosigkeit,
Beunruhigung und Aufruhr‘. Im Zustand des Sorgens sind wir — indem wir die
Besorgnis um Gewohntes pflegen — in einem verharrenden Zustand: dieser
kann zum Ausdruck einer beschriankten Haltung fithren. Der Zustand der
Unruhe hingegen kann als Movens des Voranschreitens fungieren und
intendiert dadurch Erweiterungstendenzen. Dass Unruhe allerdings die Gefahr
bloBen gehetztem Handelns in sich birgt, dariiber gibt die Zusammensetzung
des Wortes ‘Un-ruhe‘ selber Auskunft. Unruhe kann nur dann zu Produktivitit
fithren, wenn sie auch immer Momente der Ruhe beinhaltet. Auch Waldenfels
betont die Notwendigkeit dieses Innehaltens, wenn er davor warnt, Fremde nur

hinsichtlich der Uberschreitung regionaler Grenzen zu verstehen:

Antworten auf das Fremde besagt mehr als ein sinnhaftes Verstehen, mehr als
eine normgeleitete Verstandigung, so wichtig dies alles sein mag. Interkulturelle
Erfahrung verdiinnt sich zu einem wissrigen Interkulturalismus, wenn sie nicht —
mit Celan zu reden — immer wieder >>durch eine Pause geht<<.20

Wir haben mit Blick auf wunser >>Prinzip der getriibt-erfiifh]l[I]ten
Erweiterung<<?®!| das in der Wechselwirkung einer ‘iuBeren‘ und ‘inneren
Welt die Moglichkeit der Fulguration und damit verbunden das Entstehen einer

Welt der ‘aktualisiert-getriibten Sprache‘ vorgesehen hatte, zu fragen, wofiir

260 Waldenfels: Phinomenologie des Fremden, a.a.0., S. 132.
261 Vgl. dazu Punkt 2.3 dieser Arbeit.
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Fremde, die >>durch eine Pause geht<<?®? stehen kann. Der dem Phinomen
der Melancholie mitgegebene Bereich des >>getriibten Daseins<<*®* kann als
eine mogliche Anndherung an diese Frage gesehen werden. Auch Waldenfels
meint: ,,Uber alle Diskursverweigerungen hinaus gibt es ein Verstummen, ein
Versinken ins Schweigen, und wir verharmlosen das, was Erfahrung bedeutet,

wenn wir solche Stérungen der bloBen Zustindigkeit der Klinik {iberlassen. %4

3.3 Im ‘nunc stans‘ des >>getriibten Daseins<<

L e b e n liest sich riickwirts als N e b e 1. Davon ausgehend, birgt das Leben
als solches die Chance, dass sich — ausgelost durch den Zustand des
>>getrilbten Daseins<< — das ereignet, was sich dann, um mit Benjamin zu
sprechen, auf der Ebene der Literatur als >>lang nachrollender Donner<<?% zu
manifestieren in der Lage ist. Julia Kristeva schreibt iiber diesen

Zusammenhang in Schwarze Sonne. Depression und Melancholie:

Jene Epochen, die religiése und politische Idole zusammenbrechen sehen, die
Krisenepochen sind fiir die schwarze Stimmung besonders anfillig. (...) [D]och
in Krisenzeiten bricht sich die Melancholie Bahn, duBert sich, schafft sich ihre
Archidologie, bringt ihre Vorstellungen und ihr Wissen hervor.2%

Gleichwie Melancholie in der jeweiligen ‘Jetztzeit® angesiedelt immer unter
dem Blickwinkel ihres >>Akut des Heutigen<< wirksam ist und dadurch
verschiedene Ausrichtungen erfahren hat, kann sie mit Charles Baudelaire als
,ein Schluchzen, das sich durch die Zeiten wilzt“?%7, beschrieben werden.
Indem Kiristeva davon spricht, dass durch Krisenzeiten die Archédologie der
Melancholie zutage trete, deutet sie an, dass im ‘nunc stans‘ dieses Zustandes
verschiedene Zeitschichtungen zusammenfallen und damit auf die Verbindung
der Zeitkategorien der Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft rekurriert wird.
Damit ist der Zustand von Melancholie ein historisches Phdnomen, das sich auf

personlicher Ebene fortlaufend erneuert. Als Grund fiir dieses unvergédngliche

262 In dem Niemandsrose-Gedicht Kolon (GW 1, 265) heiBt es: ,,Doch du, Erschlafene, immer /
sprachwahr in jeder / der Pausen: fiir / wieviel Vonsammengeschiedenes / riistest du’s wieder
zur Fahrt: / das Bett / Geddchtnis.” (Ebd., V. 4ff.).

263 Vgl. dazu Punkt 3.3 dieser Arbeit.

264 Waldenfels: Grundmotive des Fremden, a.a.0., S. 53.

265 Vgl. dazu Benjamins Bezeichnung und Punkt 2.2 dieser Arbeit.

266 Julia Kristeva: Schwarze Sonne. Depression und Melancholie, aus dem Franzdsischen
ubersetzt von Bernd Schwibs und Achim Russer, Frankfurt am Main 2007, S. 16.

267 Vgl. dazu Charles Baudelaire: Die Leuchtfeuer, in: ders.: Simtliche Werke / Briefe in acht
Bénden, hrsg. von Friedhelm Kemp und Claude Pichois in Zusammenarbeit mit Wolfgang
Drost und Robert Kopp, Bd. III, Darmstadt 1975, S. 73-75. Im Folgenden werden Zitate unter
der Verwendung der Sigle ,,L* im Text nachgewiesen.
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>>Schluchzen<< kann zunidchst einmal, wie wir im vorangegangenen Punkt
durch die Gedankenfiihrung Waldenfels’ nachvollziehen konnten, die genuin
im Wesen des Menschen angelegte Asymmetrie, jener beunruhigende Riss von
‘innen‘, der uns alle (be-)trifft, angesehen werden?®®: Weder uns selbst, noch
,die intelligible Gesamtheit der Welt“ 2 konnen wir je vollstindig (be-)
greifen. Kommen gesellschaftlich fundierte Erschiitterungen, Momente der
Unterdriickung und des Leids, also Einwirkungen, die wir mit Blick auf
Bhabha als Bruch von ‘aullen‘ bezeichnet haben, hinzu, konnen
Daseinstriibungen und tiefe Krisen zusétzlich ausgelost werden. Celan hatte
davon gesprochen, in die >>allereigenste Enge<< (GW III, 200) gehen zu
miissen, damit sich Kunst freisetzen konne, Ozdamar glaubt, um an Tiefe
innerhalb der Sprachfindung zu gewinnen, einen >>Lebensunfall<< erleben zu
miissen:  Krisenmomente verweisen nicht nur auf fundamentale
Erschiitterungen, sie erinnern uns ebenfalls an die Urproblematik literarischen
Schaffens: ndmlich in der Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen fortwihrend
mit der Widerspriichlichkeit des Daseins verbunden zu bleiben. Indem Kristeva
dariiber hinaus duflert, dass durch Krisenzeiten die Melancholie ihr Wissen
hervorbringe, deutet sie eine Rezeption durch den Menschen an. Jener muss,
wenn sich tiber ihn das >>Wissen der Melancholie Bahn bricht<<, diese in sich
aufgenommen haben, wodurch die Erschiitterung von ‘auflen‘ im Kontext eines
‘von-dort-aus-Anfangens’ steht. In mittelbarer Weise untermauert Kristeva so
die Annahme, den Bereich der Melancholie als die >>Pause<< zu verstehen, in
der unsere zeitweise zur Ruhe gekommene Unruhe zum Movens geistiger

Produktivitdt werden kann.

3.3.1 Der Zustand produktiver Melancholie

Bereits Cato der Altere hatte auf die Produktivitit hingewiesen, die aus
Momenten des Innehaltens resultieren kann, als er — mit Arendts Worten
iibersetzt — in etwa sagte: ,,Niemals ist man tétiger, als wenn man dem dufleren

Anschein nach nichts tut, niemals ist man weniger allein, als wenn man in der

268 Dass diese Tatsache nicht unbedingt mit krisenhaftem Dasein verbunden sein muss, hingt
ganz von der individuellen Ausrichtung der Zusammensetzung des Charakters eines jeden
einzelnen Menschen zusammen.
269 Jean Clair: Die Melancholie des Wissens, S. 200-206, in: ders. [Hrsg.]: Melancholie. Genie
und Wahnsinn in der Kunst, Paris/Berlin 2005/2006, S. 204.
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Einsamkeit mit sich allein ist.“*” Ob FEinsamkeit indes Schdpferkraft
hervorbringt, hingt davon ab, welche Komponenten von Einsamkeit
hervorgehoben werden: wihrend Einsamkeit Singularitit und dadurch das
Empfinden der Absonderung und der Verlassenheit evoziert, deutet Einsamkeit
auf die Moglichkeit des in der Wortwurzel mitgegebenen Aspekts des Samens,
dessen keimender Dialog auch als >>Gesprich, das wir selber sind<<*’!
bezeichnet werden kann. Damit entspricht der Begriff der Einsamkeit, wenn er
mit Singularitdt verbunden wird, dem Bereich der Sorge, wenn unter dem
Gesichtspunkt des keimenden Samens betrachtet, dem der Unruhe.?’? Das
Moment der Sorge wie das der Unruhe kann im Bereich der Geistesgeschichte
mit dem Phidnomen der Melancholie, dessen Rezeption, wie im Folgenden
nachvollzogen werden kann, bis in die Antike zuriickreicht, assoziiert werden.
Die Idee einer durch Melancholie bewogenen schopferischen Kraft — sei diese
nun veranlasst durch einen Bruch von ‘aulen® oder wahrgenommen durch den
Riss von ‘innen‘ —, macht es notwendig, sich zunichst dartiber klar zu werden,
welche Bedeutungen dem Begriff der Melancholie mitgegeben sind: Ebenso,
wie wir hinsichtlich der Fokussierung der Nomina ,,Sorge* und ,,Unruhe*
einmal das Moment der Beschrinkung, einmal das des Voranschreitens
feststellen konnten sowie eben diese Tendenzen mit Blick auf die Bedeutung
von ,Einsamkeit“ nachzuvollziehen waren, trdgt auch Melancholie diese
beiden in Opposition zueinander stehenden Ausrichtungen in sich. Denn
obgleich Melancholie mit den Emotionen des Triibsinns und der Schwermut in
Verbindung gebracht werden muss, konnen diese differierende Konsequenzen
fiir das Dasein des Individuums nach sich ziehen. Halten wir uns hierfiir den
Zustand des Trauerns vor Augen: Wihrend Trauer grundsitzlich
voriibergehendes Leiden meint, kann sie, wahrgenommen als Stagnation, das
Anfangsstadium krankhafter Melancholie bedeuten. Andrew Solomon deutet
Trauer in ihrem Verhiltnis zur Melancholie bzw. zur Depression wie folgt:
»lrauer ist eine Depression, die in angemessenem Verhéltnis zu den

Umstdnden steht; Depression ist Trauer, die in keinem Verhiltnis zu den

270 Cato, zit. nach Arendt: Vita activa, a.a.0., S. 415. Bei Cato lautet der Satz: >>numquam se
plus agere quam nihil cum ageret, numquam minus solum esse quam cum solus esset<<. Vgl.
dazu ebd.

21 Vgl. dazu die Holderlin-Verse: ,,Viel hat von Morgen an, / Seit ein Gesprich wir sind, /
Erfahren der Mensch. / Bald aber sind wir Gesang.*

272 Zur Differenzierung der beiden Nomina ‘Sorge* und ‘Unruhe‘ vgl. Punkt 3.2 dieser Arbeit.
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Umstinden steht.“?”> Ebenso verhilt es sich mit Melancholie: Sie kann
einerseits als eine melancholische Stimmung wahrgenommen werden,
andererseits jedoch auch in Krankheit miinden. Dem krankhaften
Melancholiker wird sein regressives Trauerempfinden deshalb zu einer
Schlinge, weil ,,seine Zukunftshoffnung [...] von den Enttduschungen der

“274 " Hieraus folgt, dass die Wahrnehmung

Vergangenheit [geprigt] [ist]
einseitig ist: Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft sind eins. Aus dem in
einem ausschlieBlich negativen Denkkreislauf verankerten Kontext ergibt sich
zwangsldufig ein Daseinszustand, der beengend und schlielich vernichtend fiir

75

das Individuum werden kann.? Matthieu Ricard merkt zu diesem

Mechanismus folgendes an:

Die Vergangenheit ist mit schmerzlichen Erinnerungen verkniipft, an der
Gegenwart haben wir keine Freude, und vor dem Leid, das wir — den eigenen
Projektionen zufolge — in der Zukunft zu erwarten haben, erschauern wir:
>>Wihrend einer Depression (...) existiert in der Gegenwart nichts als die
Erwartung kiinftigen Schmerzes, und die Gegenwart als solche existiert
iiberhaupt nicht mehr.?7®

Melancholie kann aber — im Sinne einer anregenden Trauer — Wachstum der
individuellen Identitdt bedeuten, und zwar dann, wenn sie sich als ein ,,[i]n-
sich-Reflektiert-Sein eines in der Wendung zur Welt zugleich bei sich seienden
Subjekts*?’” erweist. Grundsitzlich muss demnach also unterschieden werden
zwischen:

1.: einer destruktiven Melancholie, die in Krankheit miindet, somit das
Individuum Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft in eins setzt und durch
diese beriickend wie bedriickende Wahrnehmung seiner Situation in den
Kreislauf gelangen wird, sich seiner Handlungsfdhigkeit in der Gegenwart
beraubt zu sehen. Die Ebenen der Diachronie wie die der Synchronie fallen
hier zusammen, bewirken beim Individuum zunehmende

Handlungsunfihigkeit und deuten so auf die Tendenz der Beengung hin:

273 Andrew Solomon: Saturns Schatten. Die dunklen Welten der Depression, Frankfurt/M.
2006, zit. nach Matthieu Ricard: Gliick. Mit einem Vorwort von Daniel Goleman, aus dem
Englischen von Christine Bender, Miinchen 2009, S. 158.

274 Harald Bost: Der Weltschmerzler. Ein literarischer Typus und seine Motive, in: Richter,
Karl/Sauder, Gerhard/Schmidt-Henkel, Gerhard (Hrsg.): Saarbriicker Beitrdge zur
Literaturwissenschaft, Bd. 46, St. Ingbert 1994, S. 67.

275 Die hier beschriebene Ausrichtung von Melancholie ldsst den Begriff der Erweiterung nicht
zu, da sich das Denken des davon betroffenen Individuums ausschlieBlich in einer ,,Sackgasse*
befindet.

276 Solomon, zit. nach Ricard: Gliick, a.a.O., S. 140.

277 Jiirgen Habermas, zit. nach Bost: Der Weltschmerzler, a.a.0., S. 70.
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'Aullere'
‘Welt

>>triibes Dasein<<

Diachrone Ebene

L

7
>>Jetztzeit<<

Synchrone Ebene

Abb. 9: Destruktive Ausrichtung von Melancholie

2.: einer konstruktiven Melancholie, in der das Individuum zeitweise in den

Zustand einer Daseinstriibung gerit, die von der eigenen und der in der Welt

gespiegelten Asymmetrie herriihrt, durch welche es aber — im Gegensatz zur

destruktiven Melancholie — Kraft zieht. Der wesentliche Unterschied liegt

damit im Bereich des Handelns, das sich in jedem gegenwértigen Moment als

Moglichkeit darbietet. Innerhalb der Ebene der Synchronie liegt ergo der

Spielraum fiir Produktivitit. Die Wahrnehmung der melancholischen Situation

hat sich demnach in ihr Gegenteil verkehrt: der Kreislauf einer bedriickend wie

beriickenden Stimmung gipfelt nun in den der Offnung.

'Aufiere’
Welt

L J
¥

>>getriibtes Dasein<<

L

Diachrone Ebene

-

'Aktualisiert-

getriibte'

Sprache

Bereich des Handelns

\u
mletrtzeitss

Synchrone Ebene

Abb. 10: Konstruktive Melancholie
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Celan und Ozdamar schreiben nicht, weil sie sich zu genialem Schaffen
berufen sehen und deshalb zu ihrer Sprachthematik finden, sondern beide
haben sich dem Anspruch einer Sprachfindung verpflichtet, bei welcher der
Bruch von ‘auflen‘ wie der Riss von ‘innen‘ gleichsam gegenwartig ist und in
statu nascendi in Erscheinung tritt: beide sind >>wirklichkeitswund<< und
>>Wirklichkeit suchend<<; das krisenhafte Moment des >>getriibten
Daseins<<, das sich bei beiden nie nur personlich, sondern immer auch
historisch manifestiert, ist damit eine wesentliche Bedingung ihrer
Sprachfindung. Wie weitreichend die Auslegung des Begriffs der Melancholie,
wahrgenommen als produktive und schopferische Kraft ist, zeigt ein Blick auf
die Melancholierezeption: Erstmalig setzte man sich in der griechischen Antike
mit der Melancholie in Form der Beschiftigung mit dem Phénomen der

<?78 auseinander; und zwar

Schwarzgalligkeit, altgriechisch >>m¢laina cholé<
im Corpus Hippokraticum.?”® Hippokrates?®® fasst Melancholie als Teil der
Lehre von den vier Kérpersiften, den sogenannten humores®!, auf. Von
Belang fiir unseren Kontext ist der Typus melancholicus*®?, welcher vorliegen
kann, ohne dass es zu einem Ausbruch der Krankheit kommen muss. Denn ,,die
Melancholiker und die Krankheit [sind] zu unterscheiden [] [...]*?*.
Hippokrates’ Interpretation basiert auf der Annahme, dass die Korpersifte in
erster Linie auf eine bestimmte Zusammensetzung des Blutes zuriickgehen,
fehlerhaft sein und somit in Krankheit miinden konnten.?®* Denken, Fiihlen und
zuletzt auch das Handeln eines Individuums kdnnen durch die kdrpereigenen
Sifte beeinflusst und schlielich gelenkt werden. In dem Moment, wo einer der
Korpersifte in ein Ungleichgewicht gerdt, kann von Krankheit gesprochen
werden. Demzufolge wird dem Zustand der Ausgewogenheit der Korpersifte —
dieser wird auch als >>Eukrasie<< bezeichnet — der Zustand der

Unausgewogenheit der Korpersidfte — der Fachkundige spricht hier von

>>Dyskrasie<< — gegeniibergestellt. ,,Als medizinische Theorie war die

278 Vgl. dazu Solomon: Saturns Schatten, zit. nach Ricard: Gliick, a.a.0., S. 284.
2% Vgl. dazu Hubert Tellenbach: Zur Problemgeschichte-Typologie-Pathogenese und Klinik,
mit einem Geleitwort von Frhr. von Gebsattel, Berlin/Géttingen/Heidelberg 1961, S. 1.
280 Griechischer Arzt (ca. 460-370 v. Chr.).
B! Diese sind: die schwarze Galle (melancholia), der Schleim (phlegma), das Blut (sanguis)
und die gelbe Galle (cholera). Vgl. dazu Roland Lambrecht: Der Geist der Melancholie, Eine
Herausforderung philosophischer Reflexion, Miinchen 1996, S. 33.
282 Tellenbach: Zur Problemgeschichte, a.a.0., S. 5.
283 Ebd.
284 Vgl. dazu ebd.
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Vierséftelehre vor allem darauf ausgelegt, das Rétsel von Gesundheit und
Krankheit aufzukliren.“?®> Obgleich der Grund fiir melancholische Ziige im
Wesen des Menschen bei den Hippokratikern als rein physischer angesehen

d286

wird”®®, riumen diese dem melancholischen Leiden im Zusammenhang mit der

Trias ,,Melancholie/Manie/Epilepsie* eine Auswirkung psychischer Art ein:

Die Melancholiker werden meistens auch epileptisch und die Epileptiker
melancholisch. Das eine tritt ein je nach der Stelle, wohin die Krankheit sich
wirft; wenn auf den Korper: Epileptiker, wenn auf den Geist [...]:
Melancholiker.’

Das Nachsinnen Hippokrates’ liber Melancholie féllt in eine Zeit, in welcher

,,das Modell von Krankheiten und Arzten gerade erst aufkam®?%8

und er erwog,
so Solomon, ,.eine erstaunlich moderne Kur dagegen, indem er nicht nur das
Denken und Fiihlen, sondern auch die psychischen Krankheiten im Gehirn
ansiedelte.“?® Unausgewogenheit, das kann festgehalten werden, wird bei
Hippokrates bereits als Gefahrenquelle fiir Krankheit angesehen werden.?*
Diese Betrachtungsweise der Unausgewogenheit verweist unweigerlich auf die
Auseinandersetzung mit dem Phéinomen der Melancholie bei Platon®! und
Aristoteles®®?, bzw. seinem Schiiler Theophrast*®®, auf deren Deutungsweise
der hippokratische Gedanke der Unausgewogenheit iibertragbar ist, wenn das
Mittelmall zur Bedingung wird, damit Melancholie keinen zerstorerisch
krankhaften Charakter annimmt. Dabei muss aber bedacht werden, dass Platon
.| ] die hippokratischen Organlehren ab[lehnte[]] und erklarte[], der Arzt konne
zwar leichte Unpdsslichkeiten beheben, aber schwere Gebrechen fielen allein
in die Zustindigkeit der Philosophen.“*** Die aristotelische Schule hingegen,
die in etwa ein dreiviertel Jahrhundert nach dem Tod des Hippokrates
Erklarungen zu dem Phdnomen der Melancholie liefert, ,liel weder die
hippokratische Entwertung der Seele und der Philosophie gelten noch Platons

Geringschitzung der Arzte als bloBe[] Handwerker.***® Doch vorerst zuriick zu

285 Lambrecht: Der Geist der Melancholie, a.a.O., S. 33.
286 Eine Deutung, welche auch psychische Griinde in Erwigung zieht, erfolgt vor allem ab der
frithen Neuzeit.
287 Tellenbach: Zur Problemgeschichte, a.a.0., S. 5.
288 Solomon: Saturns Schatten, zit. nach Ricard: Gliick, a.a.O., S. 283.
289 Ebd.
20 Vgl. dazu das Phanomen der ‘Sorge®, welches ebenfalls die Gefahr in sich birgt, verharrend-
stagnierenden Charakters zu sein.
21 Griechischer Philosoph (ca. 428-347 v. Chr.).
292 Griechischer Philosoph (ca. 384-322 v. Chr.).
293 Griechischer Philosoph (ca. 372-287 v. Chr.).
2% Solomon: Saturns Schatten, zit. nach Ricard: Gliick, a.a.0., S. 285.
2% Ebd.
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Platon: Dieser greift zwar auf die hippokratische Vierséftelehre zuriick, stellt
dieses Gedankengut aber in einen Zusammenhang mit der platonischen
Ordnung von Seele, Geist, Leib und Korper.2’ Melancholie verbindet er mit
der Theorie der gottlichen Bestimmtheit des Genies. Was Platon mit Ordnung
meint, bezeichnet Hippokrates mit Unausgewogenheit. Aristoteles operiert
indes mit dem Begriff der Mitte, welchen Theophrast tibernimmt. Eine weitere
Parallele zwischen Platon und Theophrast kann insofern ausgemacht werden,
als beide auf das Ideal verweisen, wenn ein Gleichgewicht der Korpersifte bei
einem Individuum herrscht. Wenn Theophrast darauf verweist, so nimmt
Tellenbach an, ,,dal es die gottlich bewirkte Mania, der Enthusiasmos
PLATON:S ist, die dem Melancholikos des Problema Pate gestanden haben*?*’.
Es kann davon ausgegangen werden, dass es sich bei dem Schriftstiick
Problemata XXX 1, einer Auseinandersetzung mit der Melancholie und dem
Melancholiker, um die Handschrift des Aristoteles-Schiilers Theophrast
handelt*®: aus diesem Grund werden diese allgemeinhin als
pseudoaristotelische Problemata bezeichnet. Ausgangspunkt der Uberlegungen

zur Melancholie ist dort folgende Fragestellung:

Warum erweisen sich alle auergewdhnlichen Menschen in Philosophie oder
Politik oder Dichtung oder in den Kiinsten als Melancholiker, und zwar ein Teil
von ihnen so stark, daB} sie sogar von krankhaften Erscheinungen, die von der
schwarzen Galle ausgehen, ergriffen werden (...)?%°

Mit dieser Herangehensweise ist ein entscheidender weiterer Schritt in der
Entwicklung der Erforschung von Melancholie getan: der Fokus richtet sich
hierbei auf eine >>Charakterlehre<<.>*® Dies bedeutet, dass durch Aristoteles
Melancholie nicht nur negativ bewertet wird, wie es bei Hippokrates noch der
Fall gewesen ist. ,,Seine Einsichten in die menschliche Natur gingen nicht mit

einer besonderen anatomischen Gabe einher3"!

, obgleich auch er sich nicht
des Eindrucks erwehren konnte, dass ein gewisser Anteil an kalter schwarzer
Galle das Genie mitbestimme.’??> Somit hatte er ,,als Erster die kreisformige

Natur einer Affektion wahrgenommen, die zwischen Niedergeschlagenheit und

2% Vgl. dazu Tellenbach: Zur Problemgeschichte, a.a.O., S. 6.
27 Ebd., S. 9.
2% Vgl. dazu Hellmut Flashar: Melancholie und Melancholiker in der medizinischen Theorie
der Antike, Berlin 1966, S. 61.
29 Aristoteles, zit. nach: Paul Demont: Der antike Melancholiebegriff: von der Krankheit zum
Temperament, S. 34-37, in: Clair, Jean (Hrsg.): Melancholie, a.a.0., S. 35.
300 Vgl. dazu ebd.
301 Spolomon: Saturns Schatten, zit. nach Ricard: Gliick, a.a.0., S. 286.
302 Vgl. dazu ebd.
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Furor schwankte.**®* Eine Begriindung, dass nur eine geringe Anzahl von
Menschen in einem ausgewogenen Verhiltnis mit ihren Kdrpersdften stehen
wiirden®™, sieht auch er im richtigen Mischverhiltnis der Kérpersifte. Neben
diesem spielt die Temperierung der Korpersifte eine entscheidende Rolle:
seien sie zu kalt, so wére die Folge Depression, seien sie zu warm, entstlinde
manische Raserei, welche sich in einem iibersteigerten Lustempfinden dullern

305, Ein Mensch, am Rande des Wahnsinns, dem es dennoch gelingt,

wiirde
seinen instabilen Zustand zu stabilisieren — das ist der Mensch, der aus der
Masse herausragt.“3% Diejenigen also, welche genau MaR halten, sind zu
genialem Schaffen bestimmt. Bei der Deutung des Genie-Gedankens, Platons
und Aristoteles® Denkansétze vergleichend, muss jedoch folgender Unterschied
bedacht werden: Weist Platon dem Genius eine gottliche Bestimmung zu, ist
bei Theophrast die Bestimmung des Genius eine natiirliche. Es ist nur
folgerichtig, wenn Melancholie dann nicht mehr als Krankheit anzusehen ist,
sondern als Natur: ,,Die Melancholie hat viele Gesichter, doch das — darauf
verweist der Schlusssatz des aristotelischen Problems mit Nachdruck — >>nicht
infolge von Krankheit, sondern infolge ihrer Naturanlage<<.“*°" Diese
Deutungsansitze der Antike haben nachhaltige Wirkung auf die
Melancholierezeption der nachfolgenden Jahrtausende, wenngleich ihnen — je
nach Epoche — eine unterschiedliche Gewichtung innerhalb der Interpretation
zukommt. Die meisten Schriften der romischen Kaiserzeit lassen den
pseudoaristotelischen Genie-Gedanken zu Gunsten einer Orientierung an der
hippokratischen Siftelehre auBer Acht.’®® Darin wird fast ausschlieBlich der
krankhafte Aspekt von Melancholie thematisiert. Auch wenn eine Orientierung
an der Lehre der verschiedenen Korpersifte erfolgt, bedeutet das nicht, dass

diese als solche vollstindig i{ibernommen worden ist>% So unternimmt

303 Jean Clair: Aut deus aut daemon. Die Melancholie und die Werwolfskrankheit, S. 118-125,
in: ders. (Hrsg.): Melancholie, a.a.0., S.119. Auch hierin zeigt sich bereits die Andeutung der
Melancholie als destruktive oder konstruktive Daseinsform.

304 An diesem Gedanken der ausgewogenen Gewichtung innerhalb der Ungleichgewichtung,
bedingt durch das melancholische Temperament, wird sich der florentinische Philosoph
Marsilio Ficino in den Frithrenaissance orientieren.

395 Vgl. dazu Thorsten Valk: Melancholie im Werk Goethes. Genese — Symptomatik —
Therapie, Tiibingen 2002, S. 21.

306 Demont: Der antike Melancholiebegriff, in: Clair, Jean (Hrsg.): Melancholie, a.a.O., S. 36.
307 Ebd.

308 Vgl. dazu Valk: Melancholie im Werk Goethes, a.a.0., S. 24.

309 So besteht beispiclsweise das Hauptinteresse von Aulus Cornelius Celsus nicht darin,
ausschlieBlich die verschiedenen Korpersifte voneinander abzugrenzen, um das Phianomen der
Melancholie erkldrbar zu machen. Vielmehr fokussiert sich darin die Idee der ,,frithzeitige[n]
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beispielsweise der zum Christentum konvertierte Paulus von Tarsus®!'?, der
einer der ersten Theologen der Christengeschichte war, in seinem von ihm
formulierten 2. Korintherbrief (7, 10) eine Differenzierung zweier Arten von
Traurigkeit. Zum einen verweist er auf eine niitzliche, heilsbeférdernde
Traurigkeit, die sogenannte ‘tristitia utilis, salutaris‘, zum anderen auf eine
todbringende Traurigkeit, welche lateinisch durch ‘tristitia mortifera’
bezeichnet ist. Er geht in seinen Uberlegungen nicht so weit, dass diese
Traurigkeit in Depression versinken konne, denn die Trauer des von ihr
betroffenen Menschen manifestiere sich in der Verzweiflung an sich selbst und
seinen Siinden, nicht am Schépfungswerk.>!! Immer, so Roland Lambrecht,
kulminiere diese von Paulus fiir ,richtig® empfundene Traurigkeit (in
Abgrenzung zur tddlichen) in der Annahme, dass alles wieder gut werden
konne. Ob diese Haltung im aktuellen Bewusstsein des 20. und 21.
Jahrhunderts auch wirklich noch gilt, stellt Lambrecht zu Recht in Frage.?!?
Ganz im Sinne des christlichen Glaubens wird im Mittelalter der ,,Wert des
Individuums [] [nicht] [!] nach Mallgabe seiner geistigen Begabung und
Leistung, sondern nach Mallgabe seiner durch Gottes Gnade unterstiitzten

«313 Das verstirkte Aufkommen des Christentums

Tugenden bestimmt][]
bedeutet flir das Melancholieproblem einen dramatischen Paradigmenwandel.
Hildegard von Bingen®'* beispielsweise sieht die Ursache der Melancholie in

der Erbsiinde des Menschengeschlechts begriindet.’!'> Der harmonische

Diagnose schwarzgalliger Erkrankungen [...]“. Valk verweist darauf, dass dieser romische
Autor seine Schrift ,,De medicina libri octo® ca. im zweiten Viertel des ersten Jahrhunderts
nach Christi Geburt verfasst hat. Vgl. dazu Valk: Genese — Symtomatik — Therapie, a.a.0., S.
25 und ebd. Zeitgleich mit Celsus formuliert Aretaios von Kappadokien (Griechischer Arzt, ca.
80-130) Gedanken zur Melancholie und rdumt dieser dabei erstmalig die Moglichkeit ein, dass
sie auch als Krankheit angesehen werden, die teilweise psychopathologischen Ursprungs sein
konne. Die sich daraus neu ergebenden Heilmethoden konnen gleichsam als Konsequenz der
Weiterentwicklung der hippokratischen Lehre angesehen werden. Einfithlsame Gespriche und
die Zuteilung von Aufgaben zur Beschéftigung des Patienten, ebenso wie der sich allméhlich
etablierende Glaube an die Heilung durch Musik, sind Formen dieser neuen Heilmethoden.
Vgl. dazu ebd., S. 25 f.
310 Urspriinglich einer streng jiidischen Familie entstammend, lebte der christliche Missionar
und Theologe im 1. Jh. und starb vermutlich um 60 in Rom. Er gilt als einer der ersten
Verfasser des Neuen Testaments.
311'Vgl. dazu Lambrecht: Der Geist der Melancholie, a.a.O., S. 40.
312 Vgl. dazu ebd., S. 42. Dieser Aspekt wird im weiteren Verlauf dieses Punktes noch
ausgiebiger beleuchtet werden.
313 Raymond Klibansky, Erwin Panofsky und Fritz Saxl: Saturn und Melancholie. Studien zur
Geschichte der Naturphilosophie und Medizin, der Religion und der Kunst. Ubersetzt von
Christa Buschendorf, Frankfurt/M. 21990, S. 125 f.
314 Deutsche Mystikerin (ca. 1089-1179).
315 Vgl. dazu Klibansky/Panofsky/Saxl: Melancholie und Saturn, a.a.O., S. 140 f.
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Zustand des Paradieses wird demzufolge durch das folgenreiche Verhalten
Adams und Evas in ein unausgewogenes Verhiltnis gebracht. ,,Als Adam — der
um das Gute wusste und doch das Bose tat — den Apfel verzehrt, beginnt als
Auswirkung dieses Widerspruchs die Melancholie in ihm zu flieBen [...].**'® Es
ist ganz offensichtlich, dass Hildegard den antiken Gedanken der
Unausgewogenheit der Kérpersifte mit in ihre Uberlegungen einbezieht,
wenngleich sie es vermag, ,,den Blick fiir das realistische Detail mit einem
kithnen Symbolismus zu verbinden [..]**!”. Entscheidend bei diesem
Denkansatz ist, dass Melancholie nicht bestimmten Individuen zugesprochen
wird und somit die Option einer aus ihr resultierenden konstruktiven
Handlungsfahigkeit des Einzelnen entfdllt. Vielmehr stellt sich hier das
Phanomen der Melancholie als ein dem Menschengeschlecht genuines dar.
Angesiedelt im christlichen Kontext, wird Melancholie vor allem durch das
Klosterleben begiinstigt: die sogenannte >>Acedia<< tritt hier in Erscheinung.
Diese, spiter im 19. Jahrhundert von Baudelaire’'® in seinen Fusées als
>>Ménchskrankeit<< bezeichnet’!®, | ist im Christentum mit der Konzeption
einer gemeinsamen “Todsiinde* (vitium capitale) der “Tragheit” (acedia) bzw.

“Traurigkeit* (tristitia)“ verbunden‘32°

, und im Laufe der Sdkularisierung ist
mit ihr ,ein Instrument zur jahrhundertelangen Achtung, Verdammung und
Verfolgung der schwermiitigen Seelen entwickelt worden.“*?! Der Einfluss der
Acedia, welche zunéchst an die historische Situation der Monche gebunden
war — im frithen Christentum waren neben den Monchen vor allem
Anachoreten der Gefahr der Acedia ausgesetzt —, vergrofert sich im Laufe des
Mittelalters: ,,Sdkularisiert lauert sie nicht nur christlichen Asketen auf, die um
ihr Seelenheil bangen.**?? Wenngleich sich in dem Achtungs-, Verdammungs-
und  Verfolgungsgedanken = immer  dogmatisch-christlich  fundierte

Machtstrukturen spiegeln, die den Erlosungsgedanken des Menschen in den

Mittelpunkt des Seins stellen, so wird mit dem Albertus Magnus Schiiler und

316 Laura Bossi: Melancholie und Entartung, S. 398-411, in: Clair, Jean (Hrsg.): Melancholie,
a.a.0., S. 398.
317 Klibansky/Panofsky/Saxl: Melancholie und Saturn, a.a.0., S. 141.
318 Franzosischer Dichter, Kunstkritiker und Essayist (1821-1867).
319 Vgl. dazu Yves Hersant: Acedia und ihre Kinder, S. 54-59, in: Clair, Jean (Hrsg.):
Melancholie, a.a.O., S. 54.
320 Lambrecht: Der Geist der Melancholie, a.a.O., S. 38.
321 Ebd.
322 Hersant: Acedia und ihre Kinder, in: Clair, Jean (Hrsg.): Melancholie, a.a.0., S. 56.
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von dessen Gedankengut geprigten Thomas von Aquin®?’ eine Stimme
verlautbar, welche sich mit der Ambivalenz der Acedia, welche ferner auf
einen Heilungsaspekt hindeuten kann und somit den Aspekt der Produktivitét

tangiert, auseinandersetzt:

Der Schmerz nimmt die Seele viel mehr in Anspruch als das Vergniigen. Dies
lasst sich auch in der Natur beobachten. Eine Substanz hat eine heftige Wirkung
im Hinblick auf ihr Gegenteil: Erhitztes Wasser erfahrt die Wirkung der Kélte
stirker, sodass es auch mit groBBerer Kraft gefriert. MaBiger Schmerz oder leichte
Traurigkeit konnen also das Studieren erleichtern, weil ein UbermaB an Freude
unterdriickt wird.3?*

Den Akzent, den Thomas und mit ihm die Scholastik setzt, ist jener, der an
einem rein spirituellen Sinn festhdlt. Das bedeutet, es bedarf eines
Zuriickweichens der Seele vom ersehnten Objekt, um sich dem ersehnten
Objekt tiberhaupt erst anndhern zu konnen: ,,Seine Traurigkeit betrifft das
geistige Wohl, insoweit es gottliches Wohl ist.“*>> Dem gegeniiber steht die
Ansicht {iber die Acedia von Seiten der Kirche, welche sich in einer
populdreren Version zu verbreiten in der Lage war. Bei dieser Deutungsweise
kommt weniger der spirituelle Charakter zum Tragen, denn hier wird diese mit
der Neigung des Individuums zur Triagheit gleichgesetzt und dadurch als

“326 verstanden.’?” So gedeutet, handelt es sich bei der

,,Sunde des Fleisches
Acedia um eine vom Mittagsddmon kommende Langeweile/Miidigkeit, welche
»die Einsamen gegen Mittag quélt und ihnen eine Abneigung gegen die
gottlichen Dinge eingibt, eine Abscheu vor allem Leben im Geiste und die

«328 schiiren wiirde. Sie steht

Sehnsucht nach dem vergangenen Jahrhundert
daher im absoluten Gegensatz zum Eifer, Gott zu dienen, und der moralische
Zeigefinger durch die Kirche konnte nicht deutlicher erhoben sein.**” Obgleich

sich der Begriff der Acedia im Gegensatz zu dem der Melancholie nicht weiter

323 Ttalienischer Philosoph, Theologe und Kirchenlehrer (1225-1274). Hauptvertreter der
Scholastik, welcher Synthese zwischen dem iiberlieferten Augustinismus mit der antiken
Philosophie des Aristoteles herstellte.
324 Thomas von Aquin, zit. nach Hersant: Acedia und ihre Kinder, in: Clair, Jean (Hrsg.):
Melancholie, a.a.0., S. 58.
325 Ebd., S. 56.
326 Hersant: Acedia und ihre Kinder, in: Clair, Jean (Hrsg.): Melancholie, a.a.0., S. 56.
327 Vgl. dazu ebd.
38 Ebd., S. 54.
3% Im Laufe des Mittelalters kommt es zu einer Vereinigung der beiden Traditionen der
vielgestaltigen Acedia und der ebenso vielgestaltigen melancholia; in beiden Fallen muss der
Teufel im Spiel sein: ,,Acedia ruft den Teufel herbei, der eine umso schwirzere Galle auslost,
als er ja selber melancholisch ist, oder aber der Teufel inspiriert Acedia, und die Melancholie
ruft den Teufel, indem sie den Boden (eigentlich spricht man vom Bad: melancholia balneum
diaboli) fur ihn bereitet. Ebd., S.57.
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durchsetzen konnte, wirkt er, darauf verweist Lambrecht, latent weiter.>*°
Wihrend also das Mittelalter, auch durch theologische Schriften, Melancholie
eher in ein negatives Licht bei Einfluss des Planeten Saturn stellt, bekommt sie
durch die italienische Renaissance eine positive Konnotation: ,,Erst der
florentinische Neuplatonismus hat daran erinnert, dass Saturn aufgrund seiner
Position der hochste Planet und deshalb auch derjenige ist, der die

geistreichsten Wesen ausbildet.**3!

Der florentinische Philosoph Marsilio
Ficino**? war es, der maBgeblich zu dieser Nobilierung der Melancholie
beigetragen hat.*** Durch ,,[d]ie Argumente des Ficino und seiner englischen
Kollegen**3* tritt Melancholie im Laufe des 17. Jahrhunderts als ,,anerkannte[s]
Gebrechen, das ebenso ergétzlich wie unangenehm sein konnte®3*, in
Erscheinung. Melancholie avanciert durch die in der Friihrenaissance
beginnende Aufwertung zunehmend zu einer Erscheinung von Gelehrten. Wer
etwas auf sich hielt, so Solomon, musste schwermiitig sein.>*® Volker ordnet
dieses Phinomen als ein ,,Lebensgefiihl des modernen ,homo litteratus’*>*’ ein,
der Soziologe Wolf Lepenies denkt sich den Intellektuellen, ,,der sich die

Flucht in die Welt offenhilt [...]“338, als einen ,konstitutionellen

30 Vgl. dazu Lambrecht: Der Geist der Melancholie, a.a.0., S. 44. Zum einen ldsst das
Melancholieverbot der Utopie der frithen Neuzeit [Anm. d. Verfasserin: Die frithe Neuzeit wird
im Allgemeinen in dem Zeitraum zwischen dem Ende des Spétmittelalters (ca. 1500) und dem
Anfang der Moderne (ca. 1800) datiert] eine Assoziation zu der theologischen Verbannung der
Melancholie durch den Siindengedanken des Mittelalters zu: ,Die Traurigkeit des
Melancholischen wird in beiden [d.i. in der theologischen Verbannung wie in der Utopie]
insofern verpont, als sie als Indiz des Ungelungenen und des damit verbundenen
Erwartungserfullungsdefizits (erwartet wird in beiden immer: totale Erfiillung) in beiden
Systemen keinen Platz hat, weder in einer Heilslehre noch in einer Utopielehre, da sie stdrend
wirkt in der Prisentation bzw. der In-Aussicht-Stellung der bestgelungenen Verwirklichung
des Guten, wie es das neue “Utopia“ und erst recht sein altes eschatologisches Vorbild, das
verheiflene “Neue Jerusalem®, vorstellt.” Andererseits komme Acedia, so Lambrecht, in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts erneut heimlich ins Spiel, und zwar im Sinne ,,des
romantischen Leidens am Leben und der Welt (“ennui“ und “mal du siécle®). Des Weiteren
verweist Lambrecht darauf, dass sich der moraltheologische Begriff der Acedia dort in einen
kulturpsychologischen Begriff gewandelt hat. Ebd., S. 39 und vgl. dazu ebd., S. 55f.
31 Clair: Aut deus aut daemon, in: ders. (Hrsg.): Melancholie, a.a.0., S. 121.
332 Jtalienischer Arzt, Philosoph und Humanist (1433-1499).
333 Ficino prégt mit seinem Werk ,,De triplici vita®, das im Jahre 1489 erscheint, tonfiihrend das
Bild des melancholischen Kiinstlers der Neuzeit, als er dem Melancholiker ,,die bewulfite
Hinwendung zur geistig-schopferischen Tétigkeit als unvermeidlichem, gliicklich-
ungliicklichem Schicksal [...]“ rdt. Ludwig Volker: Muse Melancholie — Therapeutikum
Poesie. Studien zum Melancholie-Problem in der deutschen Lyrik von Holty bis Benn,
Miinchen 1978, S. 11.
334 Solomon: Saturns Schatten, zit. nach Ricard: Gliick, a.a.0., S. 299.
335 Ebd.
336 Vgl. dazu ebd.
337 Volker: Muse Melancholie — Therapeutikum Poesie, a.a.0., S. 11.
338 Wolf Lepenies: Melancholie und Gesellschaft. Mit einer neuen Einleitung: Das Ende der
Utopie und die Wiederkehr der Melancholie, Frankfurt/M. 1998, S. XX.
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Melancholiker**. Die Wahrnehmung der Melancholie hin zu einem
kulturpsychologischen Begriff kristallisiert sich zunehmend heraus; bedingt ist
dies durch fortschreitende Individualisierungstendenzen und gewaltige
wissenschaftliche Fortschritte im ausgehenden 17. Jahrhunderts. Das
Folgejahrhundert bietet aufgrund der beiden Antipoden von Aufkldrung und
Empfindsamkeit den idealen Né&hrboden beider Ausrichtungen von
Melancholie: Durch die Aufkldarung erhilt die Entgotterung der Welt Einzug,
indem durch die mechanische Naturwissenschaft des 17. Jahrhunderts nicht
mehr der Glaube an eine durch Gott regierte Welt vorherrscht. Ein vermehrtes
Aufkommen von Irrenanstalten fokussiert den krankhaften Aspekt der
Melancholie in Form der >>Hypochondrie<<, wodurch sie innerhalb der
Medizin ihre akademische Konjunktur erfdhrt. Im 18. Jahrhundert wird
>>Hypochondrie<<, so Lambrecht, zu einem besonderen Synonym fiir
Melancholie.**® Gegen Ende des 18. Jahrhunderts wird der Glaube an die reine
Vernunft zunehmend pordser®*!; ein optimales Fundament fiir die romantische

Schwirmerei der empfindsamen Epoche ist geschaffen.?*?

Wie zeigt sich doch durch das Kranksein und Leiden des Empfindsamen erst die wahre
Qualitdt und sensible Potentialitdt, die heraushebende Selbstwerdungsproblematik
insbesondere des noch jugendhaften und nicht verhérteten Menschen! Aeger ergo sum:
ich krinkle, also bin ich — ndmlich etwas Besonderes.>*

Zum einen das Krisenbewusstsein, zum anderen die &dsthetische
Erfahrungsdimension in sich einend, muss, so Ludger Heidbrink, der
,Fortschrittsprozess® des ausgehenden 18. Jahrhunderts die é&sthetische
Wertsphiire zu einer Radikalisierung des subjektiven Weltbezugs fiihren.*** Die
Moglichkeit des Handelns auf synchroner Ebene und damit verbunden die

Infragestellung der Zeitkontinuitét, wie wir sie bereits mit Blick auf Benjamins

3% Ebd.
340 Vgl. dazu Roland Lambrecht: Melancholie. Vom Leiden an der Welt und den Schmerzen
der Reflexion, Reinbek bei Hamburg 1994, S. 60. Zudem verweist Lambrecht darauf, dass die
Hypochondrie-Inflation des 18. Jahrhunderts Auswirkungen auf die philosophischen Arbeiten
z.B. Hegels oder Kants hat. Vgl. dazu ebd., S. 62ff.
341 Das einflussreichste politische Jahrtausendereignis innerhalb Europas ist durch die
Franzosische Revolution markiert. Schon knappe vierzig Jahre vor der Hinrichtung Ludwig
XVI. dulern Philosophen wie Jean-Jacques Rousseau Kritik an der absoluten Monarchie. Die
Enthauptung des Konigs 1793, als Hohepunkt des Aufstandes des aufstrebenden Biirgertums
gegen die absolutistische Herrschaftsform, fithrt europaweit zu einer Infragestellung der
christlichen Theologie.
32 Vgl. dazu Hermann August Korff: Geist der Goethezeit. Versuch einer ideellen
Entwicklung der klassisch-romantischen Literaturgeschichte, I. Teil: Sturm und Drang, Leipzig
1923, S. 315.
33 Ebd., S. 61.
344 Vgl. dazu Ludger Heidbrink: Melancholie und Moderne. Zur Kritik der historischen
Verzweiflung, Miinchen 1994, S. 74f.
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geschichtsphilosophische  Thesen nachvollziehen konnten, sind als

Konsequenzen dieser radikalisierten Wahrnehmung anzusehen. So ergibt sich

fiir den modernen Melancholiker, dessen Gestalt sich historisch aus dem
Problemkreis von Hypochondrie, hypertropher Einbildungskraft bzw.
Empfindlichkeit und Weltschmerz erhebt, daf sein Melancholie- bzw.
UngliicksbewuBtsein in viel stirkerem AusmaBl als beim antiken oder
mittelalterlichen Menschen selbstreferentiell-individualistische Ziige eines
Leidens an der Welt, als eines Leidens an sich selbst, trigt.3+

Wihrend im 19. Jahrhundert der melancholische Mensch als >>Dandy<< oder
als >>Flaneur<< in elitdrer Form in Erscheinung tritt und damit ein Wandel der
Melancholie zur Protestform gegen die industrielle Gesellschaft intendiert ist,
in welchem, wie Heidbrink hinweist, auch die Gefdhrdung dafiir ldge, in eine
nichtssagende Haltung der Verweigerung gegeniiber Neuem zu verflachen®*S,
treten Ende des 19. Jahrhunderts zunehmend soziologisch und dsthetisch
fundierte Gesichtspunkte in den Vordergrund. Hieraus resultieren im 20.
Jahrhundert, das durch seine zwei groBen Weltkriege jede Form
melancholischer Schwirmerei zunichte gemacht hat, verschiedenste
Kontroversen. An dieser Stelle sei exemplarisch auf die vier prominenten
Kopfe der Frankfurter Schule Walter Benjamin, Max Horkheimer, Theodor
Wiesengrund Adorno und Herbert Marcuse hingewiesen, deren Gedanken alle
darum kreisen, Melancholie unter dem Blickwinkel klassenspezifischer

Phinomene — Karl Marx*’ und Friedrich Engels**8

sprechen von einem
,Knurren-in-sich*** — zu deuten.>*® Die aus der Frankfurter Schule
hervortretende negative Geschichtsphilosophie, vor allem die Benjamins und
Adornos, miindet, so Heidbrink, in eine dsthetische Geschichtsphilosophie, ,,in
der die Kunsterfahrung zum Rettungsmedium der verhidngten Gegenwart
wird**>!, Mit Blick auf das Werk Erich Kistners hatte Benjamin von einer

>>linken Melancholie<< gesprochen und sie kritisiert>>?, Lambrecht hingegen

345 Lambrecht: Der Geist der Melancholie, a.a.O., S. 90.
346 Vgl. dazu Heidbrink: Melancholie und Moderne, a.a.O., S. 35f.
347 Karl Heinrich Marx, Philosoph und Nationalokonom (1818-1883).
348 Philosoph und Politiker (1820-1895).
3% Karl Marx/Friedrich Engels, zit. nach: Claudia Albert: Der melancholische Biirger.
Ausbildung biirgerlicher Deutungsmuster im Trauerspiel Diderots und Lessings, in:
Europdische Hochschulschriften: Reihe I, Deutsche Sprache und Literatur, Bd. 530,
Frankfurt/M. / Bern 1983, S. 51.
330 Vgl. dazu Heidbrink: Melancholie und Moderne, a.a.0., S. 37. Des Weiteren weist
Heidbrink darauf hin, dass beispielsweise von Marxistischer Seite aus die existentielle
Dimension der Melancholie bestritten, gleichzeitig jedoch behauptet wiirde, dass diese durch
die Anderung des gesellschaftlichen Fundaments therapiert werden konne. Vgl. dazu ebd.
31 Ebd,, S. 14.
352 Vgl. dazu Lambrecht: Melancholie, a.a.0., S. 156.
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fasst den Ausspruch Benjamins in Analogie zum jugendlichen Weltschmerz als

>>linken Weltschmerz<< auf und merkt kritisch dazu an:

Denn anstatt von linkem Leiden an der Gesellschaft ist ja die Rede gewesen von
enthusiastischem Engagement fiir eine ,,andere®. Letzteres aber, so der Einwand,
habe doch nichts mit Melancholie zu tun, sondern vielmehr mit dem Gegenteil. —
Aber gerade weil der Enthusiasmus in gewisser Hinsicht das Gegenteil der
Melancholie darstellt, ist diese mit ihm problemspezifisch verkniipft, und das ist
spétestens in dem Moment auch augenfillig, wo der Schwung des Enthusiasmus
zum FErliegen zu kommen droht am Widerstand der Trégheit des Bestehenden.
Dann né@mlich ist in der Regel die Melancholie eine Folgeerscheinung des
Zusammenbruchs einer Begeisterung fiir eine andere, bessere Welt. Im linken
Weltschmerz leidet der Mensch “reaktiv an der Erfahrung des
Zuriickgeworfenseins auf diese Welt.3>

Die Frage Lambrechts ,,Woher kommt es, daf} alle vier herausragenden Kopfe
der Frankfurter Schule auf die ein oder andere Weise <Melancholiker> oder
doch wenigstens in zentralen Punkten ihres Denkens mit der Melancholie-
Problematik als Herausforderung von Philosophie verbunden gewesen
sind?**, die er mit Blick auf Benjamin, Horkheimer, Adorno und Marcuse in
den Raum stellt, erinnert an die antike Fragestellung Theophrasts: ,,Warum
erweisen sich alle auBergewohnlichen Menschen in Philosophie oder Politik
oder Dichtung oder in den Kiinsten als Melancholiker [...]?**°, verweist nicht
ausschlieBlich darauf, dass diese nur aufgrund ihres Melancholiker-Daseins zu
genialem Schaffen in der Lage gewesen seien, ldsst aber wohl den Schluss zu,
dass dieser Zustand des >>getriibten Daseins<< als fulguratives Movens
geistiger Scharfsinnigkeit und Schaffenskraft zu bewerten ist. Auch Celan
deutet in seiner Meridian-Rede an, mit welchen krisenhaften Schwierigkeiten
das Hervorbringen von Gedichten verbunden ist, wenn er sagt: ,,Das Gedicht
ist einsam. Es ist einsam und unterwegs. Wer es schreibt, bleibt ihm
mitgegeben. (GW III, 198). Gehen wir also dazu iiber, anhand Celans
Gedichtband Die Niemandsrose nachzuvollziehen, in welcher Weise dort das
Phanomen des >>getriibten Daseins<<, welches den Bruch von ‘auflen‘ wie
den naturgegebenen Riss von ‘innen‘ in sich einend aufgenommen hat, in

Erscheinung tritt.

333 Ebd.: Geist der Melancholie, a.a.0., S. 159.
354 Ebd.: Melancholie, a.a.0., S. 156.
355 Aristoteles: zit. nach: Demont: Der antike Melancholiebegriff, in: Clair, Jean (Hrsg.):
Melancholie, a.a.O., S. 35.
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4. Werkuntersuchung: Paul Celan (Die Niemandsrose)

4.1 Hinfiihrung

Unterteilt in vier durch romische Zahlen gekennzeichnete Zyklen, die die
insgesamt 53 Gedichte der Niemandsrose in zusammengehdrende
Gedankenabschnitte segmentieren, umkreisen alle in diesem Lyrikband
befindlichen Gedichte eine Wahrnehmung von Sprachfindung, welche an die
Bedingungen des ‘sprechen-wie-schweigen-Miissens® gebunden bleibt, und
somit immer auf eine Wechselwirkung ‘@uflerer’ und ‘innerer’ Welten sowie
ganz zentral auf den krisenhaften Zustand des >>getrilbten Daseins<<
rekurriert. Bereits der Titel des Gedichtbands greift die Moglichkeit der
Tatsache des Geborenseins auf, und zwar im Sinne des Anfangens trotz
Leiderfahrung: Die in dem von Celan gebildeten Kompositum Die
Niemandsrose auf den Kopf gestellte Vorstellung des entgegnenden
‘Niemands‘ erinnert unweigerlich an jene Worte, die Celan in seiner Biichner-
Preis-Rede, die er in der Entstehungszeit der Niemandsrose-Gedichte verfasst
und gehalten hat, mit Blick auf Biichners Lenz, dem es ,,manchmal
unangenehm war, daf} er nicht auf dem Kopf gehen konnte* (GW III, 195),
formuliert: ,,Wer auf dem Kopf geht, meine Damen und Herren, — wer auf dem
Kopf geht, der hat den Himmel als Abgrund unter sich.” (Ebd.). Nehmen wir
Celan beim Wort und fligen der Raumkomponente des Himmels die
Zeitkomponenten von Vergangenheit und Zukunft bei, so ergibt sich zunéichst

einmal dieses Gedankenbild:

Zukunft >>Der auf dem

Unendliches < Kopf geht<<

JOYUATULSIOA

v

>>Himmel als
Abgrund<<

Abb. 11: >>Der auf dem Kopf geht<< (I)
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Uber Krisenzeiten, in denen das Selbstverstindnis des Menschen in Bezug auf
sein Voranschreiten im wortwdrtlichen Sinne ins Wanken geraten ist, indem
durch eine eruptionsartige Erschiitterung von ‘auflen‘, die unweigerlich mit der
Wahrnehmung des ‘Innen‘ verbunden ist, die Spur des Lebenswegs an
Festigkeit verliert, sagt der Volksmund nicht umsonst, >>dass alles Kopf
stethe<<. Demjenigen, dem aufgrund der durch die von ‘auflen‘ an ihn
herangetragene Bruchsituation die Welt Kopf steht und der sich — hat er die
Moglichkeit dazu — zu entscheiden hat, ob er seine Situation als End- oder
Ausgangspunkt wahrnehmen mdochte, wie demjenigen, der den Denkweg zu
gehen hat und dem dadurch sein Riss von ‘innen‘ allgegenwirtig ist, somit im
wortwortlichen Sinne >>auf dem Kopf<< geht und begreifen muss, dass er die
>>intelligible Gesamtheit der Welt<< nie ganz (be-)greifen konnen wird, bleibt
eine Gemeinsamkeit: die des geistig-erregten Zustands.>>® Diesen hat derjenige,
der auf dem Kopf geht, mdchte er ihn in Produktivitit miinden lassen, zu
sortieren: ,,[D]ie Komposition ist die Realisation nach dem Chaos.“*7 Krisen,
die allgemeinhin im absoluten Gegensatz stehen zu einem als ebenméiBig
wahrgenommenen Lebensweg, sind nichts anderes als vermeintliche Umwege.
In dem Moment, wo diese als zu gehende Wege akzeptiert werden, kdnnen sie
als raumschaffendes Voranschreiten, als >>Schwere<<, die in >>Leichte<<
miindet, gedeutet werden. Den eigenen Weg suchend, birgt dann nédmlich das
Begehen unwegsamer, schwerer Wege Aufmerksamkeitsmomente in sich,
welche unseren Geist flir Dinge sensibilisieren, die wir auf ebenen Wegen gar
nicht wahrgenommen hitten. Doch zuriick zu dem sprichwortlichen Charakter
des ‘auf-dem-Kopf-Stehenden‘: Celan, der sich der Bedeutung von
Sprichworten immer bewusst war, hatte sich in seinen Notizen zur Meridian-

Rede diese Gedanken notiert:

,Was auf der Lunge, das auf der Zunge*, pflegte meine [d.i. Celans] Mutter zu
sagen. Das hat mit dem Atem zu tun. Man sollte es endlich lernen, im Gedicht

336 Dass dieser in Analogie zum destruktiven Moment von Melancholie Pejoratives bewirken
kann, wodurch das Individuum im Sinne des angstvollen Hetzens auf Irrwege geraten wird,
haben wir bereits nachvollziehen konnen. Ebenso, dass der Zustand des melancholischen
‘Erregt-Seins* die Schwelle zum ‘nunc stans‘ des >>getriibten Daseins<< markieren kann und
damit eine im meliorativen Sinne zu verstehende Melancholie umschreibt.
357 Walter Steffens: ELI — Das Mysterienspiel vom Leiden Israels als Oper, S. 177-184, in:
Nelly Sachs zu Ehren. Zum 75. Geburtstag am 10. Dezember 1966, Frankfurt/M. 1966, S. 184.
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diesen Atem, diese Atemeinheit mitzulesen: das ist Gegenwart des Einzelnen,
Atmenden.—8

Dadurch erhdlt unser Bild desjenigen, der auf dem Kopf geht, diese

Ausrichtung:
Zukunft
Unendliches 4 >;(I;;rf ;‘:}fa ;l::l
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>>Himmel als )
Abgrund<< Unendliches

Abb. 12: >>Der auf dem Kopf geht<< (II)

Die in der vorangegangenen Darstellung ins uferlos-abgriindig weisende
Perspektive des >>auf-dem-Kopf-Gehenden<< hat sich bei Einbezug der Notiz
Celans schlagartig gewandelt: Obgleich der Bereich des Himmels eine fiir den
Menschen nicht begreifbare Weite bedeutet, kann er, wie die Erinnerung
Celans an die Worte seiner ermordeten Mutter zeigt, als schicksalhafter
Impulsgeber gedeutet werden, der Atem und damit Richtung gibt. Schicksal,
Atem und Richtung wiederum sind Kategorien des irdischen Lebens, die liber
das erinnernde Gedenken wiederum vertieft werden koénnen.>* Der, der >>auf
dem Kopf<< geht und der >>den Himmel als Abgrund unter sich hat<< und
der durch Erschiitterungen der ‘4ufleren® Welt aus der Bahn geworfen ist, steht
dennoch mit dem Kopf auf irdischem Boden. Als leibliches Wesen ist der
Mensch in seiner Sprache, die nichts anderes als eine leiblich-existentielle
Erfahrung darstellt, an ihre weltliche Verankerung gebunden: ,,.Der Ort des
Gedichts®, so Celan in seinem Essay iiber Mandel’Stam, ,,ist ein menschlicher

Ort, ,ein Ort im All’, gewil3, aber hier, hier unten, in der Zeit. Das Gedicht

3% Paul Celan: Der Meridian: Endfassung, Entwiirfe, Materialien, hrsg. von Bernhard
Boschenstein und Heino Schmull, Frankfurt/M. 1999, S. 108.
39 Vgl. dazu Celan: ,,Denken und danken sind in unserer Sprache Worte ein und desselben
Ursprungs. Wer ihrem Sinn folgt, begibt sich in den Bedeutungsbereich von >>gedenken<<,
>>eingedenk sein<<, >>Andenken<<, >>Andacht<<.“ (GW III, 185).
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bleibt, mit allen seinen Horizonten, ein sublunarisches, ein terrestrisches, ein
kreatiirliches Phinomen‘*%°. Die Idee des >>Himmels als Abgrund<< miissen

wir uns demnach in dieser Ausrichtung denken:

. >>Himmel als
Unendliches Abgrund<<
i:g
N
A 4
Vergangenheit
>>Der aufdem :
konisime Unendliches

Abb. 13: >>Der auf dem Kopf geht<< (III)

Die Wahrnehmung iiber den Himmel als Abgrund hat sich gewandelt. Der
Dichter, der iiber den Bruch von ‘aullen‘ wie durch den Riss von ‘innen‘ im
doppelten Sinne >>auf dem Kopf geht<<, hat nur eine Mdoglichkeit, diese
unauflosbare Ratlosigkeit aufzuldsen: ndmlich das Mittel seiner Sprache.
Dieses Dilemma mdglicher Sprachfindung ist, wie nachfolgende Analyse
sowohl graduell wie auch punktuell aufzeigen wird, im Kontext der >>getriibt-

erfii(h]I[1]ten Erweiterung<< verortet*®':

360 Celan: zit. nach Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 182. Vgl. dazu auch Punkt 2.2 und Punkt
4.2 dieser Arbeit. Auch die Gedanken Merleau-Pontys iiber die Verankerung des Gedichtes
fiigen sich dieser Annahme: ,,Doch wenn es [d.i. das Gedicht] sich auch von unserer vitalen
Gestikulation losldst, so 16st das Gedicht sich doch nicht von jederlei materiellem Grund, es ist
unrettbar verloren, wenn sein Text nicht genau bewahrt ist; seine Bedeutung schwebt nicht frei
im Himmel der Ideen: sie ist eingeschlossen in die Worte auf irgendeinem Stiick Papier.”
Merleau-Ponty: Phidnomenologie der Wahrnehmung, a.a.O., S. 181.
361 Der Hinweis von Christine Ivanovié, dass ,,Celans handschriftliche Entwiirfe zur zyklischen
Anordnung der Gedichte der ‘Niemandsrose’ [] explizit diese Spannung mit einer Umkehr als
ein Dazwischen von ,,Nicht-mehr* und ,,Immer-noch® [entwickeln]®, fiigen sich dieser Lesart.
Christine Ivanovi¢: Trauer — nicht Traurigkeit. Celan als Leser Benjamins, Beobachtungen am
NachlaB}, S. 119-159, in: Celan-Jahrbuch 6 (1995), hrsg. von Hans-Michael Speier, Heidelberg
1995, S. 156.
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Abb. 14: Dichter — Werkbezug: >>Prinzip der getriibt-erfii(h]I[1]ten Erweiterung<<

4.2 >>Schwerer werden<< (Zyklus I und II)

Der Bereich der sich im Sinne des >>Prinzips der getriibt-erfii[h]l[1]ten
Erweiterung<< freisetzenden Schwere ist, wie nachfolgende Analyse
veranschaulichen wird, von elementarer Bedeutung fiir die Gesamtkonzeption
des Gedichtbandes Die Niemandsrose. Perez stellt mit Blick auf die
Gesamtlinienfiihrung aller Niemandsrose-Zyklen fest, dass das lyrische Ich in
Zyklus 1 zundchst iiber den Weg des Abgrunds zu gehen habe, in welchem
einerseits die Moglichkeit der Vernichtung, andererseits das Erstaunen iiber die
Prisenz des Menschen zum Tragen komme.*®? In Zyklus II erfolge dann die
Préazision dieser Erfahrung sowie damit verbunden die Vertiefung der
poetologischen Entscheidung, wodurch die Suche nach dem Wahren im
Mittelpunkt stiinde.>*®> Die Zyklen III und IV stehen aufgrund des durch das
Eroffnungsgedicht aus Zyklus III deutlich zum Ausdruck gebrachten
Ausspruchs, dass die >>hellen Steine<<, die als >>Lichtbringer<< bezeichnet
werden, >>nicht untergehen wollen<< (Vgl. dazu GW 1, 255, V. 1ff.) unter
dem Aspekt des Entschlusses, voranzuschreiten. Perez spricht beziiglich des
dritten Zyklus von einer Inversion, die positiven Charakters ist, der Bereich der
Offenheit ist hier deutlich mit dem der Liebe verbunden.’** Gleichzeitig, so
Perez weiter, wiirde herausgearbeitet werden, wie wahre Dichtung

Erhellungsmomente impliziere und durch deren Sichtbarmachung die Option

362 Vgl. dazu Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 93.
363 Vgl. dazu ebd., S. 95.
364 Vgl. dazu ebd., S. 157.
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> Diese

bestehe, Vergangenes und Gegenwirtiges zusammenzubringen.*¢
Aspekte zusammengenommen, formuliere das lyrische Ich, so Perez, die
Aufforderung, Widerstand zu leisten.*®® Das Erdffnungsgedicht ES WAR
ERDE IN IHNEN (GW 1, 211) als eines der letzten Gedichte innerhalb der
Entstehungsphase der Niemandsrose-Gedichte entstanden, stellt Celan, wie
Lehmann  berichtet, erst zum  Ende  der  kompositorischen
Zusammenstellungsarbeit an den Anfang aller Gedichte des Gedichtbands Die

Niemandsrose:

Celan stellte die Gedichte [d. sind die der Niemandsrose] nach der Reihenfolge
ihrer Entstehung zusammen, wobei er in der Regel vom frithesten Datum
ausging, auch wenn er spiter groBere Anderungen oder Erginzungen
vorgenommen hatte. Die Anordnung der Abteilungen I-III machte so kaum
Schwierigkeiten; es wurden lediglich — ohne Anderungen der Reihenfolge —
einige Gedichte gestrichen. Neue Gedichte wurden spiter nicht mehr eingefiigt,
die gestrichenen auch an anderer Stelle nicht mehr verdffentlicht.
Problematischer gestaltete sich dagegen offenbar die Ordnung der IV. Abteilung
(...). DaB Celan hier jedoch nicht allein nach Entstehungsdaten ordnete, sondern
auch nach Themen und Motiven “komponierte”, beweisen die Umstellung des
1963 als letztes entstandenen Gedichts Hiittenfenster in die Mitte des vierten
Teils, sowie die Positionierung des (spéter entstandenen) Es war Erde in ihnen
an den Anfang des Gedichtbandes.?¢’

Die Positionierung von Anfangs- und Schlussgedicht ist immer von
richtungsweisender Bedeutung. Die Frage nach einer Richtung resiimierend,
wird es zum Ende des Gedichts ES WAR ERDE IN IHNEN (GW I, 211) dann
auch heiflen: ,,Wohin gings, da’s nirgendhin ging?* (ebd., V.16). Das Moment
der Schwere, die jedoch Bewegung loszulosen in der Lage ist, ist demnach der
stille Auftakt einmal des Eroffnungsgedichts, aber gleichsam auch der
gesamten zyklischen Vernetzung der Niemandsrose-Gedichte. Als ein
innertextliches Anzitat seiner eigenen Dichtung fungierend, bezieht sich Celan
mit dieser Richtungsfrage auf das Gedicht WAS GESCHAH? (GW 1, 269) aus
Zyklus IV, in dem es heiflen wird: ,,Wohin gings? Gen Unverklungen.* (Ebd.,
V.5).2% Das Wort ‘Gen‘ ist nicht nur ein Richtungswort, sondern ebenfalls ein
Hexagramm des / Ging: Celan hat es in seiner umfangreichen Bibliothek
besessen, und — so wird die nachfolgende Werkanalyse herausarbeiten — als
zeichenhaftes Wissen mit in die Metaebene des Lyrikbandes Die Niemandsrose

eingearbeitet. Celans Anordnung der Zyklen der Niemandsrose enthélt rein

365 Vgl. dazu ebd., S. 160.

366 Vgl. dazu ebd., S. 182 f.

367 Jiirgen Lehmann: “Gegenwort und “Daseinsentwurf*. Paul Celans Die Niemandsrose. Eine
Einfiihrung, S. 11-35, in: ders. [Hrsg.]: Kommentar ,,.Die Niemandsrose®, a.a.O., S. 19.

368 Damit greift er innerhalb der zyklischen Anordnung der Niemandsrose voraus, wie er die
Bedeutung dieser Richtungsfrage unterstreicht.
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formal in Zyklus I 17 Gedichte, in Zyklus II 14 Gedichte, in Zyklus IIT 10 und
in Zyklus IV 12 Gedichte. Lehmann hatte hinsichtlich der kompositionellen
Vorgehensweise Celans zur Konzeption der Niemandsrose-Gedichte auf die
Anordnung nach Themen und Motiven hingewiesen.’®® Wenn wir nun Celans
Kenntnis iiber den Inhalt des / Ging hinzuziehen und bei den darin
aufgefiihrten 64 Hexagrammen bei den Bedeutungen dieser Zahlenwerte

nachschauen, so ergibt sich daraus folgende anzudenkende thematische

Anordnung der Zyklen:
Binnenaufteilung | Anzahl/Gedichte | Hexagramm/ Bedeutung

1 Ging
Zyklus 1 17 Sui Die Nachfolge
Zyklus 11 14 Da Yu Der Besitz von

Groflem

Zyklus 111 10 Lii Das Auftreten
Zyklus IV 12 Pi Die Stockung

Tab. I: Binnenaufteilung der Zyklen von Die Niemandsrose/Hexagramme des I Ging

Zunichst einmal fillt bei dieser Gliederung auf, dass die Linienfiihrung der
Zyklen innerhalb dieser Lesart in den Bereich der ‘Stockung‘ miindet. Die
Bedingung dafiir, dass dieser weniger auf einen stagnierenden Halt verweist,
sondern vielmehr eine schopferische Atempause bedeutet, liegt darin, dass der
Schlusszyklus auf keine End-, sondern auf eine Ausgangssituation hinweist.
Dann kann der Bereich der ‘Stockung® in Analogie zu dem zentralen Moment
des >>Prinzips der getriibt-erfii[h]l[IJten Erweiterung<<, ndmlich zu dem
fulgurativen Zustand des >>getriibten Daseins<<, gesetzt werden. Das finale
Wort des Eingangsgedichts ES WAR ERDE IN IHNEN (GW 1, 211) — und von
immensem Gewicht ist immer das letzte Wort eines Gedichts — lautet ,,Ring*
(ebd., V. 18). Es kniipft mit Blick auf die gesamtzyklische Anordnung der
Niemandsrose an das Schlussgedicht aller Niemandsrose-Gedichte IN DER
LUFT (GW 1, 290) an. Die Idee des Meridians, wie ihn Celan in seiner
Biichner-Preis-Rede poetologisch einfiihrt*”’, klingt im Symbol des Rings

3% Vgl. dazu Punkt 4.1. dieser Arbeit.
370 Dort heiBt es: ,,Meine Damen und Herren, ich finde etwas, das mich auch ein wenig dariiber
hinwegtrostet, in Threr Gegenwart diesen unmdoglichen Weg des Unmoglichen gegangen zu
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bereits an; im Versverlauf des Gedichts IN DER LUFT wird ganz konkret von
,Meridiane[n]*“ die Rede sein (Vgl. dazu GW I, 290, V. 14). Ivanovi¢
interpretiert die Verbindung des Anfangs- und des Schlussgedichts in Analogie

zu dem Phanomen der Schwere und Leichte:

Die physische Konstellation erfihrt eine Spiegelung als weltrdumliche
Konstellation (Erde wund Gestirne), exponiert in der dialektischen
Gegeniiberstellung von Eingangs- und Schlussgedicht des Zyklus: ‘Es war Erde
in ihnen’ (GW I1211) und ‘In der Luft, da bleibt deine Wurzel...” (GW 1290).37!

Die Bewegungsfertigkeit der Schwere, die in Leichte miindet und sich so im
sprachfindungsschopferischen Akt von dieser befreit und sich dennoch
gleichzeitig fortlaufend ihrer erinnert, spiegelt sich in der dialektischen
Gegeniiberstellung dieser beiden Gedichte sowie dariiber hinaus der Bereich
der ‘Stockung‘ wie der der ‘Nachfolgerschaft® anklingt. Walter Benjamin hat
einmal in einem Bericht iiber die Gespriche mit Brecht beziiglich der
Blitzhaftigkeit des Erinnerns gesagt: ,,Wem sich das Leben in Schrift
verwandelt hat, wie den Alten, die mdgen diese Schrift nur riickwérts lesen.
Nur so begegnen sie sich selbst und nur so — auf der Flucht vor der Gegenwart
— konnen sie es verstehen.*3’? Die Hinzunahme der Gedanken Benjamins zeigt
erneut dessen Verstindnis eines zuriickgewandten Verstehens auf, das dennoch
immer im Bezug zur Gegenwart steht, allerdings auch, um ihr dabei
gleichzeitig zu entflichen. Benjamins Hinweis darauf, die Schrift derer, denen
sich das Leben in Schrift verwandelt hat, riickwérts zu lesen, kann aber auch
derart gedeutet werden, dass er damit auf die Verbundenheit der

Sprachschaffenden zum Zustand des >>getriibten Daseins<< hinweist.

4.2.1 ‘Die Nachfolge‘ (Zyklus I)

Analog dem griiblerischen Tiefsinn des Melancholikers manifestiert sich das
Moment des >>getriibten Daseins<< nun innerhalb des Eréffnungsgedichts der
Niemandsrose durch das Bild des Grabens: ,,Es war Erde in ihnen, und / sie

gruben” (GW 1, 211, V. 1f)), heil}t es in den ersten beiden Versen. Dieser

sein. Ich finde das Verbindende und wie das Gedicht zur Begegnung Fiihrende. Ich finde etwas
— wie die Sprache — Immaterielles, aber Irdisches, Terrestrisches, etwas Kreisformiges, iiber
die beiden Pole in sich selbst Zuriickkehrendes und dabei — heitererweise — sogar die Tropen
Durchkreuzendes —: ich finde ... einen Meridian.” (GW 111, 202).
371 Tvanovié: Trauer — nicht Traurigkeit, in: Celan-Jahrbuch (6), a.a.0., S. 156.
372 Walter Benjamin: Notizen Svendborg Sommer 1934, S. 523-532, in: ders.: Gesammelte
Schriften, unter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und Gershom Scholem herausgegeben
von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhéuser, Bd. VI, Frankfurt/M. 1985, S. 530.
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Gedankengang fiihrt erneut zu Benjamin, konkret zu dessen Melancholie-

Ausfiihrungen seines Trauerspiel-Buches:

[A]lle Weisheit des Melancholikers ist der Tiefe horig; sie ist gewonnen aus der
Versenkung ins Leben der kreatiirlichen Dinge und von dem Laut der
Offenbarung dringt nichts zu ihr. Alles Saturnische weist in die Erdtiefe, darin
bewidhrt sich die Natur des alten Saatengottes. (...) Der Blick nach unten
kennzeichnet dort den Saturnmenschen, der den Grund mit den Augen
durchbohrt.37?

Das lyrische Ich des Eingangsgedichts steht in der Tradition eines im Kontext
von Melancholieerfahrung Sprechenden; es bezeichnet sich selber als einen der
grabenden Menschen: ,,O du grébst und ich grab, und ich grab mich dir zu*
(GW 1, 211, V. 17), wird es in der letzten Strophe des Gedichts heil3en.
Insgesamt 12-mal in das Gedicht eingearbeitet, hat das Bewegungsverb
»graben zentrales Gewicht, und grundsdtzlich betrachtet wird dadurch
zundchst einmal der aktiv-handelnde Charakter hervorgehoben, der fiir den
Kontext des >>Prinzips der getriibt-erfii(h]l[I]ten Erweiterung<< von
maligeblicher Bedeutung ist. Unterstrichen wird dieser Aspekt mittelbar
dadurch, dass die Zahl 12 als Zahl des Zyklischen und der Vollendung,
aufgeteilt in ihre Bestandteile 3 mal 4, synonym fiir die Vereinigung der Zahl
des Himmlischen mit der Zahl des Irdischen steht und damit des
Schépferischen mit dem Empfangenden.’”* Von einer Handlungshemmung,
wie sie in einer destruktiven Ausrichtung von Melancholie in Erscheinung
treten wiirde, kann demnach nicht die Rede sein. Vielmehr suggeriert das Verb

»graben ,.ein Handeln nach innen, das (...) konstitutiv ist*>”. Die Sprache der

373 Walter Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels, S. 141-365, in: ders.: Schriften.
Band I, hrsg. von Th. W. Adorno und Gretel Adorno unter Mitwirkung von F. Podszus,
Frankfurt/M. 1955, S. 344 f. Ivanovi¢ weist mit Blick auf Celans Benjamin-Lektiire darauf hin,
dass ,,[] Celan besonders die Eigenschaft lehimfarben (269) hervor[hebt]* und ,spéter er [] in
bezug auf den Saturn dessen Bestimmung ,,als erdenschweres...Gestirn“ [unterstreicht] (273).*
Ivanovié: Trauer — nicht Traurigkeit, in: Celan-Jahrbuch (6), a.a.O, S. 156. Bei Benjamin heif3it
es: ,,Die Kodifikation dieses Symptomkomplexes geht ins hohe Mittelalter zuriick, und die
Form, welche im XII. Jahrhundert die Arzteschule von Salerno in ihrem Haupte Constantinus
Africanus der Temperamentenlehre gegeben hat, ist bis zur Renaissance in Kraft geblieben. Ihr
zufolge gilt der Melancholische als >>neidisch, traurig, habgierig, geizig, treulos, furchtsam
und lehmfarben<<, der humor melancholicus als die >>unedelste complex<<. Die Ursache
dieser Erscheinungen fand die Humoralpathologie im UberfluB des trockenen und kalten
Elements im Menschen.” Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels, in: ders.: Schriften
I,a.a.0., S. 337.
374 Die gesamtkompositorische Anordnung der Niemandsrose spiegelt diese Komponenten
durch die Positionierung des Eingangs- und des Schlussgedichts (Es war Erde in ihnen und In
der Luff). Zudem nimmt die Zahl 12 Anklang an den Bruch von ‘auflen‘: Die Dauer des
sogenannren Dritten Reiches betrug 12 Jahre.
375 Michael Jakob, zit. nach Jean Firges: Den Acheron durchquert ich: Einfiihrung in die Lyrik
Paul Celans; vier Motivkreise der Lyrik Paul Celans: die Reise, der Tod, der Traum, die
Melancholie, Tiibingen 21999, S. 262. Es spricht derjenige, dessen bedriickende Situation zu
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grabenden Menschen ist ,,nicht weise* und auch ,,kein Lied* wird ,,erfunden*
(vgl. hierzu GW 1, 211, V. 8). Keineswegs also deutet Celan hier an, dass es
um eine Sprachfindung geht, die im Zusammenhang von Melancholieerfahrung
stechend an die romantische Vorstellung des schwirmerischen Geniekults
erinnern soll. Vielmehr ist der verbindende Grundakkord dieser Grabenden

jener des Bruchs von ‘auBen**7®

, er ist ganz im Sinne von Bhabhas Verstindnis
eines Postkolonialismus reaktiv auf die individuelle Handlungsfahigkeit des
Menschen ausgerichtet: ,,Sie gruben und gruben, so / ging / ihr Tag dahin, ihre
Nacht. Und sie lobten nicht Gott, / der, so horten sie, alles dies wollte, / der, so
horten sie, alles dies wuBte” (GW I, 211, V. 2ff.)*”’, heiBit es folgerichtig.’”8
Das lyrische Ich, wie auch die Schicksalsgemeinschaft der Grabenden, sind bei
ithrem Benennen an das Moment von Zeit gebunden: Tage und Néchte
vergehen (vgl. dazu ebd., V. 3). Indem das ,,Singende dort sagt™ (ebd., V. 14),
dass ,,[s]lie graben* (ebd.)*”’, wird der Kontext von Endlichkeit gleichzeitig
bewahrt und erweitert: Denn jene, die graben, sind auch iiber ihr endliches
Dasein hinaus mit jenen anderen, die graben werden, verbunden: ,,Ich grabe, du
gribst, und es griabt auch der Wurm, / und das Singende dort sagt: Sie graben.*
(Ebd., V. 13f.). Damit ist poetologisch jenes Dilemma aufgeldst, was sowohl
Merleau-Ponty wie Waldenfels als Phdnomen der Nachtraglichkeit benannt
hatten.®® Wihrend der sichtbare Bereich des Grabens an die endliche
Lebensdauer des Einzelnen gebunden bleibt, konnotiert das ,,Singende* den
Bereich des Horbaren, der in einen Zusammenhang mit dem Bereich von

Sprachfindung gebracht werden kann. Einmal verschriftlicht, kann dieser auch

einer beriickenden geworden ist und somit im Zusammenhang konstruktiver Daseinstriibung,
die zur Sprachfindung fiihrt, steht.
376 Die Erschiitterungen, die Celan durch die historischen Ereignisse des 20. Jahrhundert
erfahren musste, haben sich durch das Verb ,,graben” gewissermaflen selbst in die Metaebene
des Gedichts gegraben. Firges berichtet in Schwarze Sonne Schwermut: ,,Paul wurde damals
mit vielen anderen jungen Ménnern in ein Arbeitslager (Tabaresti) eingezogen. Zeitweise
wurden sie nach Hause geschickt. Aus dem Lager sandte Paul Briefe und Gedichte fiir Ruth
[d.i. Ruth Kraft] und die Freunde. Wenn man ihn nach dem Lager fragte, sagte er einsilbig:
“ich grabe“..., “ich schaufle.“ Jean Firges: Schwarze Sonne Schwermut: die Melancholie als
kreative und destruktive Kraft in Leben und Dichtung Paul Celans, Annweiler am Trifels 2011,
S. 30.
377 Dies bedeutet, dass jene, die graben, statt zu klagen, Anklage erheben.
378 Auch Popper hatte in seiner Drei-Welten-Theorie deutlich ausgesprochen, dass die Option
der Wirklichkeitssuche bei ihm an die Handlungsfahigkeiten des Menschen gebunden ist. Vgl.
dazu Punkt 2.2 dieser Arbeit.
3 Indem auch das ,,Singende“ nicht singt, sondern ,sagt“, steht es in einem direkten
Zusammenhang zu der Schicksalsgemeinschaft derjenigen, deren Anliegen es ist, zu benennen.
Indem das Singende tiberschaut und benennt, dass ,,sie graben® fungiert es gleichsam auktorial.
380 Vgl. hierzu Punkt 3.2.1 dieser Arbeit.
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iiber das endliche Dasein des Einzelnen weiter hinaus in die Welt klingen. Das
Graben in sich aufgenommen, trigt sich so der Gedanke des individuell
bestellten Bodens fort. Arendt macht diese Notwendigkeit des stets
fortflihrenden Bestellens des (Acker-)bodens am Bild der Landwirtschaft

deutlich, wenn sie schreibt:

[Z]weifellos [...] auch geht die uralte Hochschitzung des Landbaus darauf
zuriick, daf die Bodenbestellung eben nicht nur Lebensmittel erzeugt, sondern
bestelltes Land, in welchem die Erde, zum Acker verwandelt, nun den Grund
hergibt fiir die Erstellung der Welt. [...] [A]Juch Ackerland ist niemals wirklich
ein Gebrauchsgegenstand, der seine Eigenstindigkeit besitzt und fiir seine
Besténdigkeit nur einer gewissen Pflege bedarf; der bestellte Boden muf3, wenn
er Ackerland bleiben soll, immer wieder von neuem bearbeitet werden (...).
[U]m Teil der Welt zu bleiben und nicht in die Wildnis der Natur zuriickzufallen,
muB er immer wieder von neuem erzeugt werden.38!

Dieses Wissen iiber das stindig sich erneuernde Werden, das trotzdem die
Einmaligkeit jedes einzelnen Daseins der Natur in sich wahrt, ist gebunden an
das Moment der ,,Stille* (vgl. dazu GW I, 211, V.11). Jene wird aber nicht als
Endsituation wahrgenommen, sie ist aufwiihlenden Charakters, oder, um mit
den Worten Waldenfels’ zu sprechen, an das bewegende Movens der
>>antwortenden Unruhe<< gebunden. Diese indes eint personlich Erlebtes mit
historisch Nachvollziehbarem: ,,(...), es kam auch ein Sturm, / es kamen die
Meere alle.“ (GW [, 211, V. 11f.). Peter Szondi hatte in seinen Untersuchungen
zur Lyrik Celans festgestellt: ,,Die wirkliche Existenz vereint sich mit Nicht-
Existenz, genauer, ist Existenz nur, wenn sie der Nicht-Existenz treu bleibt,

sich ihrer erinnert.«3%?

Ganz im Sinne von Benjamins negativer
Geschichtsphilosophie bedeutet Erinnerung bei Celan nie >>nostalgische<<
Verklirung, sondern meint immer >>notwendiges<< Benennen’®?, welches mit
der Ephemeritit individuellen Menschenlebens verbunden ist. Eine Hoffnung
auf mogliches >>Herzland<< ist fiir Celan lebenslang essentiell, und im
Zeitraum des Niederschreibens der Niemandsrose ist sie in aller Dringlichkeit
tief erschiittert: ,,Wir leben unter finsteren Himmeln, und — es gibt wenig

Menschen. (...) Die Hoffnungen, die ich noch habe, sind nicht groB3; ich

381 Arendt: Vita activa, a.a.0., S. 164.
382 Peter Szondi, zit. nach Olschner: Im Abgrund Zeit, a.a.0., S. 54.
383 Dieser Gedanke fiigt sich der Vorstellung Bhabhas, welcher in seiner postkolonialen
Theorie dem >>nostalgischen<< Erinnern ein >>notwendiges<< Erinnern entgegengesetzt
hatte. Nur in dieser Weise, so Bhabha, wiirde das ehemals kolonialisierte Individuum sein
Trauma der Gegenwart nachvollziehen kdnnen. Ebenso klingt in dieser Wahrnehmung der
Erinnerung Heideggers Gedanken tiber Holderlins Verse ,,Wo aber Gefahr ist / Wachst das
Rettende auch.* mit. Bhabha hatte diesen Gedanken fiir seine Theorie politisiert und darin die
>>not-wendige<< Option des ,,hybriden Moments politischer Verdnderungen* gesehen. Vgl.
dazu Punkt 3.1 dieser Arbeit.
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versuche mir das Verbliebene noch zu erhalten.” (GW III, 178). Die letzte
Strophe aus ES WAR ERDE IN IHNEN (GW I, 211) nimmt diesen
Hoffnungsschimmer einer moglichen Ansprache, die ganz im Sinne einer
‘Nachfolgerschaft® steht durch die Aussage ,,O einer, o keiner, o niemand, o
du*“ (ebd., V. 15) auf, um in diese Frage zu miinden: ,,Wohin gings, da’s
nirgendhin ging?** (Ebd., V. 16). Innerhalb des Gedichtverlaufs fiihrt die Frage
nach dem beschrittenen Weg unmittelbar zu der erneuten Thematisierung des
Grabens und bewirkt, dass die unter diesem >>Neigungswinkel<< Stehenden
miteinander verbunden sind: ,,und am Finger erwacht uns der Ring.* (Ebd., V.
18). Das Symbol des Rings ist das Zeichen der ewigen Verbundenheit. Hendirk
Birus macht darauf aufmerksam, dass die Nennung des bestimmten Artikels
vor dem Nomen ‘Ring‘ darauf hindeute, dass es nicht um die Darstellung eines
Neubeginns, sondern um die einer Reaktualisierung geht.*®* Die personliche
etztzeit  einschlieBend,  aber  gleichzeitig im  Sinne  einer
Schicksalsgemeinschaft {iiber das eigene Dasein weisend, steht diese
Reaktualisierung unmittelbar im Kontext der Daseinstriibung und
Sprachfindung, denn der Ring erwacht den Grabenden am Finger (vgl. dazu
GW 1, 211, V. 18), heiBit es. Durch die Finger wird feinmotorisch der
Schreibakt der Hand ausgefiihrt. Hermann Burger hatte darauf hingewiesen,
dass jedem schopferischem Akt eine Identitdtskrise voraus gehe und damit
verbunden, Kiinstler fortlaufend mit wechselnden Folgen von Toden und
Neugeburten konfrontiert seien.’®> Die Wahrnehmung der Asymmetrie des
eigenen Daseins ist — bewusst oder unbewusst — damit allgegenwértig und kann
im Sinne einer natiirlichen Reaktualisierung verstanden werden.**® Doch die
Reaktualisierung, die durch den bestimmten Artikel im Gedichtverlauf aus ES
WAR ERDE IN [HNEN (GW 1, 211) zum Ausdruck kommt, greift weiter: sie
ist unmittelbar an den Bruch von ‘aullen‘ gebunden. Aufschluss dariiber gibt
das Verb ,,erwachen und konfrontiert uns erneut mit einem zentralen Begriff
Benjamins. Das >>Erwachen<<®®’ meint bei diesem keinen natiirlichen,
sondern immer einen historischen Vorgang: der Bruch von ‘auflen‘, welcher

die Grabenden verbindet (,,(...) Und sie lobten nicht Gott, / der, so horten sie,

384 Vgl. dazu Hendrik Birus: Kommentar zu ,,Es war Erde in ihnen“, S. 51-56, in: Lehmann
[Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 56.
385 Vgl. hierzu 2.3 dieser Arbeit.
386 Vgl. hierzu Punkt 3.2 dieser Arbeit.
387 Dieser Begriff wurde bereits in Punkt 3.1.1 dieser Arbeit eingefiihrt und erldutert.
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alles dies wollte, / der, so horten sie, alles dies wullite”, GW 1, 211, V. 4ft)
klingt damit durch das Verb ,,erwachen* abermals an. Und mehr noch: Er
erneuert sich im Bereich der Sprachfindung, ausgedriickt durch den aktiven
Gegenwartsbezug des Verbs in seiner Ausrichtung auf den Akkusativ des
Nomens ,,Finger”. Wenn es also weniger um einen Neubeginn geht, so deutet
das >>Erwachen des Rings<<, ganz im Sinne des Meridiangedankens die
Option des — zeitlich betrachtet vorwirts agierenden, aber riickwirts
verankerten — Neuentstehens (emergerence), bei dem immer auch die des
katastrophalen Ausnahmezustands (state of emergency) inbegriffen ist.>*® Die
Bewegung dieses Neuentstehens ist beschwert, aber im Bereich der
Sprachfindung erfahrt sie eine Moglichkeit, einerseits der Schwere der
Erinnerung zu =zollen, andererseits in eine Leichte des Sprachflusses
transformiert zu werden. ,,DAS WORT VOM ZUR-TIEFE-GEHN*“ (GW 1,
212) hat das lyrische Ich nicht vergessen lassen, in welchem Bezug zum Leben
es steht: ,,Die Jahre, die Worte seither. / Wir sind es noch immer.”“ (GW 1, 212,
31). Leonard Moore Olschner weist darauf hin, dass ,,,Worte* als ein Ineinander

389 71 deuten seien. Damit verweist er

von individuellem Leben und Poesie
ganz grundsdtzlich — an dieser Stelle sei mit Begrifflichkeiten aus Poppers
Welten-Theorie gesprochen — auf die Idee eines Changierens zwischen Welt 1
mit Welt 2. Es geht aber nicht um die Thematisierung von Worten im
Allgemeinen, sondern im Gedicht findet sich zum einen der Singular dieses
Nomens und zudem steht dieser in einem spezifischen Bezug. Der Zustand des
>>getriibten Daseins<<, der durch den Bereich der Tiefe konnotiert ist, ist an
den Prozess des Lesens gebunden: ,,Das Wort vom zur-Tiefe-Gehn, / das wir
gelesen haben. (GW 1, 212, V. 1f.). Einerseits damit den konkreten Hinweis
auf den Entstehungshintergrund des Gedichts gebend®”, schlieBt das Verb

‘lesen‘ den Bedeutungsradius von mhd. ‘lésen‘ mit ein und deutet in dieser

Weise darauf hin, etwas >>auswihlend [zu] sammeln, auf[zu]heben<< und

388 7u den Begriffen ‘emergerence’ und ‘state of emergency* vgl. die Ausfithrungen zu
Bhabhas postkolonialer Theorie in Punkt 3.1 dieser Arbeit.

389 Leonard Moore Olschner: Kommentar zu ,,Das Wort vom Zur-Tiefe-Gehn®, S. 57-60, in:
Lehmann [Hrsg.]: Kommentar Die Niemandsrose, a.a.O., S. 58.

3% Der Hinweis durch Celans Frau Giséle Celan-Lestrange in einem Symposium zur
Auseinandersetzung mit den Niemandsrose-Gedichten, dass dieses Gedicht auf eine konkrete
mit ihr erlebte Situation gemeinsamen Lesens anspiele, steht in keinem Widerspruch zu dem
Aspekt des >>Sammelns<<. Vielmehr verweist Celan-Lestrange durch ihre Anmerkung
gleichsam erneut auf einen Zusammenhang zwischen Welt 1 und Welt 2 und Welt 3.
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>>an sich [zu] nehmen<<?>°! Die (auf-)lesende Haltung indes des lyrischen
Ichs in der Verbindung mit einem anzusprechenden Du steht zwar zu Beginn
des Gedichts im Préteritum, miindet dann aber zum Gedichtende in einen
Aktiv: ,[W]eilt du, was sich in dein Aug schrieb, / vertieft uns die Tiefe.“
(GW 1, 212, V.7f.). Das Auge, welches, wie Gisela Bezzel-Dischner feststellt,
als >>Synekdoche fiir den Dichter<<3°2 angeschen werden kann, verweist auf
die Haltung des Dichters, der sich der Option seiner aktiv-schreibenden
Handlungsfihigkeit trotz Daseinstriibung bewusst ist. Eine Offnung hin zu dem
néchstfolgenden Gedicht ist in der Weise geschaffen, und direkt der Titel ,,BEI
WEIN UND VERLORENHEIT* (GW I, 213) fiihrt den Gedanken weiter aus,
dass ,[d]as, was hingegen bei Celan das tastende Auge umfalit, [] trotz
Zeichenhaftigkeit mit dem Boden in Berithrung [bleibt]***>. Und der Boden
steht, wie wir bereits mehrfach sehen konnten, im Zusammenhang der Miihen
seiner fortwihrenden Bestellbarkeit. So hat der Titel des Gedichts die fiir die
ersten beiden Zyklen zentralen Kategorien von Verlust und Verlorenheit in sich
aufgenommen. Jean Bollack fragt mit Blick auf die durch den Titel des

Gedichts zum Ausdruck gebrachte ,,Verlorenheit*:

Verloren — aber an was? Das Ich des Gedichts verliert sich an eine weite Leere in
sich selbst; dort erst wird es zu dem Ich, das in der Folge zu einem Du spricht.
(...) Jenes Ich entzieht sich der Welt; in der weiBen Weite dieser Offnung wird
dann etwas verlautbar und horbar — fiir das Ich und somit auch fiir den Leser —,
was an ein Du gerichtet ist und sich ihm anheim gibt.3%*

Es geht aber, folgen wir dem Titel und dann ganz konkret innerhalb des
Gedichtverlaufs ausgesprochen um ,,beider Neige* (GW 1, 213, V. 2): der des
»Wein[s]“ und der der ,,Verlorenheit“. Das Thema der Melancholie, die
beriickend-bedriickenden sowie bedriickend-beriickenden Charakters sein
kann, ist mittelbar angedeutet. Das Nomen ,Wein“ kann in einen
Zusammenhang gebracht werden mit der Jahreszeit des Herbstes, ist diese doch
die Zeit im Jahr, in der die Wein-Trauben gekeltert werden. Damit haftet dem
Wein die Zeit seines Entstehens an: Er steht im Assoziationsradius jenes
Jahreszeitraums, der dem Phinomen der Melancholie zugeordnet werden kann.

Damit ist eine Rezeption der Melancholie angedeutet, die der romische Arzt

31 Vel. dazu Punkt 3.2.1 dieser Arbeit.
32 Gisela Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts. Zur Lyrik von Nelly Sachs, Ziirich
1970, S. 108.
393 Ebd., S. 109.
394 TJean Bollack: Chanson a boire, Uber das Gedicht ‘BEI WEIN UND VERLORENHEIT’
von Paul Celan (aus dem Franzosischen von Beatrice Schulz), S. 23-35, in: Celan-Jahrbuch Nr.
3 (1989), herausgegeben von Hans-Michael Speier, Heidelberg 1990, S. 29.
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Galen®” in Anlehnung an die antiken Vorstellungen der Viersiftelehre®*®

vornahm und diese kanonisierte, ,,indem er die vier Siafte und Elemente mit
allen anderen einschldgigen Vierheiten (Qualitdt, Lebensalter, Jahreszeiten,

Tageszeiten) in ein Analogiesystem setzte*>’.

In der konjunktivischen
Verbindung mit dem Nomen ,Verlorenheit“ ist nun jener Charakter
melancholischen Daseins zum Ausdruck gebracht, der — in Abgrenzung zum
Zustand des >>getriibten Daseins<< — das von ihm betroffene Individuum
pejorativ lenken und in eine Enge fithren kann. Dass aber in dem
Zusammenwirken des ,,Weins“ mit der ,,Verlorenheit” >>Bestandteile von
Gewinn und N&he<< angelegt sind und damit eine Auslegung der im
meliorativen Sinne zu deutenden Ausrichtung der Melancholie nahegelegt
wird, erschlief3t sich syntaktisch daraus, dass die beiden einleitenden Verse in
einen Doppelpunkt miinden. ,,Was fiir den Krug die Leere ist, bedeutet eine
Fiille in der anderen ,Leere’ der Verlorenheit“**®, konstatiert auch Bollack. So
leitet die Setzung des Doppelpunktes syntaktisch iiber in jenen Teil des
Gedichts, der als Reminiszenz an die erfahrene Leiderfahrung der durch Goll
und ihre Glaubiger Celan angelasteten Plagiatsanschuldigungen verstanden
werden kann. Die historische Komponente der Melancholie wird demnach
durch die reflexiv-erinnernde Komponente der eigenen Krisenerfahrung
erginzend erweitert. Im Gedichtverlauf fiihrt diese Erweiterung zu einer
bewussten Distanzierung des lyrischen Ichs von einer triigerischen ,,bebilderten
Sprache* (vgl. hierzu GW 1, 213, V. 13) in Abgrenzung zu einer Sprache, die
sich der Wahrheit verschreibt und als ,,Gewieher” (vgl. hierzu ebd., V. 11)
bezeichnet wird. In dieser Option einer aktiv-kritischen Handlungsfahigkeit
wird der Zustand konstruktiver Melancholieerfahrung in einen Zusammenhang
mit dem Bereich des Bruchs von ‘auBen‘**® gebracht, der nicht als End-,

sondern vielmehr als Ausgangssituation betrachtet werden muss:

ich ritt durch den Schnee, horst du, / ich ritt Gott in die Ferne — die Nihe, er
sang, / es war / unser letzter Ritt liber / die Menschen-Hiirden. // Sie duckten
sich, wenn / sie uns iiber sich horten, sie / schrieben, sie / logen unser Gewieher /
um in eine / ihrer bebilderten Sprachen. (GW I, 213, V. 3{f.).

3% Der vollstindige Name des romischen Arztes griechischer Herkunft (ca. 129-199) lautet
Claudius Galenus.

39 Vgl. dazu Punkt 3.3.1 dieser Arbeit.

397 Lambrecht: Der Geist der Melancholie, a.a.O., S. 34.

398 Bollack: Chanson a boire, in: Celan-Jahrbuch 3 (1989), a.a.0., S. 30.

3% Dass diese den Dichter inmitten seines Schaffenshohepunktes zutiefst erschiittert und den
durch die Verbrechen der Nationalsozialisten erfahrenen Bruch von ‘aullen‘ erneut durchleben
lasst, wurde bereits an anderer Stelle thematisiert.
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Die Abgrenzung von einer dem Schein der Tduschung unterliegenden Sprache
fiihrt folgerichtig dazu, sich mit jenen zu verbriidern bzw. zu verschwistern, die
unter einem dhnlichen Neigungswinkel stehend, ebenfalls durch ihr
literarisches Wort der Wahrheit Achtung zollen wollen. Nelly Sachs, der Celan
das Gedicht ZURICH, ZUM STORCHEN (GW I, 214f.) zueignet und mit der
ihn eine Freundschaft verband, gehort zu jener Schicksalsgemeinschaft von
Menschen, mit der sich Celan nicht nur geistig identifizieren konnte, sondern
mit der er sich auch durch die Erfahrungen des Holocaust verbunden sah.
Beider ,, Wunden werden Gestalt — sie schlielen sich nicht, sie bleiben offen fiir
die existentielle Lesung, aus der ihr Werk zu verstehen ist.“4% In einem Brief,
der auf den 28.10.1959 datiert ist, spricht Sachs davon, dass beide durch einen

<1 miteinander verbunden seien.

>>Meridian des Schmerzes und des Trostes<
Im Gedicht selbst, das eine Reminiszenz an die erste personliche Begegnung
von Celan und Sachs in Ziirich am 26.05.1960 ist, heif3t es: ,,Vom Zuviel war
die Rede, vom / Zuwenig. Von Du / und Aber-Du, von / der Triibung durch
Helles, von / Jidischem, von / Deinem Gott.“ (GW 1, 214f., V. 1ff.). Thomas
Sparr weist in seinem Kommentar zu dem Sachs gewidmeten Gedicht darauf
hin, dass das Wort ,,Betriibnis* der Formulierung ,,Triibung durch Helles*
mitgegeben sei*??: Der Zustand des >>getriibten Daseins<<, der Celan mit der

29 Jahre idlteren Sachs verbindet und beide unter einen >>Neigungswinkel<<

stellt, klingt damit an. In einem weiteren Brief von Sachs an Celan heif3t es:

Es gibt und es gab und ist mit jedem Atemzug in mir [d.i. Nelly Sachs] der
Glaube an die Durchschmerzung, an die Durchseelung des Staubes als eine
Tatigkeit wozu wir angetreten. Ich glaube an ein unsichtbares Universum darin
wir unser dunkel Vollbrachtes einzeichnen. Ich spiire die Energie des Lichtes die
den Stein in Musik aufbrechen 14Bt, und ich leide an der Pfeilspitze der
Sehnsucht die uns von Anbeginn zu Tode trifft und die uns st6Bt, auBBerhalb zu
suchen, dort wo die Unsicherheit zu spiilen beginnt.**3

400 Gisela Dischner: ,, Der Tod war mein Lehrmeister” — Zu Leben und Werk von Nelly Sachs,
unverdffentlichter Vortrag, gehalten bei der Nelly-Sachs-Tagung zu Leben und Werk von
Nelly Sachs ,,.Der Anfang von allem ist die Sehnsucht®, die vom 05.-08.10.2006 in Freiburg
stattfand, S. 2. Dischner bezieht sich hier nur auf Nelly Sachs, aber es ist durchaus legitim,
diesen Satz auf Celan im Sinne eines Schicksalsgemeinschaftsgedankens hin auszuweiten.
401 vollstindig heiBt es bei Sachs: ,,Lieber Paul Celan, wir wollen uns weiter einander die
Wahrheit hiniiberreichen. Zwischen Paris und Stockholm lauft der Meridian des Schmerzes
und des Trostes.” Nelly Sachs, Brief an Celan, Stockholm, d. 28.10.1959, in: Paul Celan /
Nelly Sachs: Briefwechsel, herausgegeben von Barbara Wiedemann, Frankfurt/M. 1993, S. 25.
402 Thomas Sparr: Kommentar zu ,,Ziirich, zum Storchen®, S. 65-69, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 66.
403 Nelly Sachs an Paul Celan am 09.01.1958, S. 12f,, in: Celan / Sachs: Briefwechsel, a. a. O.,
S. 13.
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Verbunden durch den Zustand des >>getriibten Daseins<< wird im
Gedichtverlauf selbst aber auch deutlich zum Ausdruck gebracht, was Sachs

und Celan voneinander entfernt: ndmlich die Hinwendung zu einem Gott

404

einerseits” und die Hinwendung zur Handlungsfdhigkeit des Menschen

andererseits:

Von deinem Gott war die Rede, ich sprach / gegen ihn, ich / lieB das Herz, das
ich hatte, / hoffen: / auf / sein hochstes, umrdcheltes, sein / haderndes Wort — //
Dein Aug sah mir zu, sah hinweg, / dein Mund / sprach sich dem Aug zu, ich
horte: // Wir / wissen ja nicht, weilit du, / wir / wissen ja nicht, / was / gilt. (GW
I, 214f., V. 12ff)).

Im Gedicht selbst bleibt offen, was gilt. Bezzel-Dischner deutet diese
dichterische Vorgehensweise Celans im Gegensatz zu der von Sachs in dieser

Weise:

Bei Celan herrscht das Partizip-Perfekt vor, bei Nelly Sachs das [sic!] Partizip-
Prisens: Nelly Sachs konzentriert sich auf den geschehenen Vorgang, wéhrend
Celan von einem immer schon vorliegenden Zustand ausgeht, der ,,perfekt™ ist;
er sieht sich vor fertige Vorginge gestellt, in die er dichterisch-aktiv eingreift
(...). Bei Celan zeigt die Oberflache den Zustand der Welt: ihre Risse und Rillen,
ihre klaffenden Wunden entsprechen den Rissen und Wunden, die man den

Opfern zugefiigt hat.**
Das Gedicht SELBDRITT, SELBVIERT (GW 1, 126), ein weiteres

Zwiegesprich mit der Dichterin**®, das durchgehend in Paarreimen gestaltet ist,
legt Zeugnis ab von den >>Rissen und Rillen<<*’’_ die analog zu den >>Rissen
und Wunden, die man den Opfern zugefiigt hat<<*®8, verstanden werden
konnen, und so sind in diesem Gedicht vier Strophen umschlossen von
identischen Anfangs- und Schlussstrophen, die lauten: ,,Krauseminze, Minze,

krause, / vor dem Haus hier, vor dem Hause.” (GW I, 216, V. 1f. und V. 11f.).

404 Gisela Bezzel-Dischner spricht mit Blick auf Celan und Sachs von einem ,stirkeren

religiésen Bezug* der Dichterin im Vergleich zu dem Anliegen des Dichters, ,,den Briichen
und Rissen an der Sprachoberfliche nach[zu]taste[n]* und kommt zu dem Ergebnis: ,,Indem er
[d.i. Celan] von der Unmdglichkeit, diskursiv zu sprechen, spricht, ist sein Thema Dichtung
heute.” Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.O., S. 128.
405 Ebd., S. 112. Die Feststellung Bezzel-Dischners, dass innerhalb der Lyrik Celans
vornehmlich das Partizip-Perfekt vorherrsche und damit sein Anliegen zum Ausdruck komme,
dichterisch-aktiv in Sprachfindungsvorgidnge eingreifen zu wollen, zeigt erneut die Nédhe
Celans zu dem philosophischen Modell zur wissenschaftlichen Wirklichkeitssuche bei Poppers
Drei-Welten-Theorie. Des Weiteren hélt Bezzel-Dischner fest: ,,Ein Hauptunterschied besteht
zwischen Nelly Sachs und Paul Celan (neben der Tatsache, dal Nelly Sachs wesentlich starker
der Tradition verpflichtet ist) im Verhéltnis zur Subjektivitdt. Scheinbar sind die Gedichte von
Celan subjektiver als die von Nelly Sachs — das scheinen besonders die Liebesgedichte Celans
zu bestitigen. Aber gerade indem sich in Celans Gedichten Subjektivitdt total der Objektwelt
offnet, sich zum Schauplatz macht fiir alles, das von aulen herantreibt, wird sie objektiviert.
Gerade das egozentrische Sehen ist befdhigt, sich zum Bezugspunkt zu machen fiir isolierte
Phénomene, sie als auf sich bezogene und fiir sich zeichenhafte zu begreifen.” Ebd., S. 105.
406 Vgl. dazu Peter Horst Neumann: Was muf} ich wissen, um zu verstehen? Paul Celans
Gedicht ‘Die Schleuse’, ein Gedicht fiir Nelly Sachs, S. 27-38, in: Celan-Jahrbuch Nr. 4
(1991), herausgegeben von Hans-Michael Speier, Heidelberg 1992, S. 32.
407 Ebd.
408 Ebd.
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Barbara Wiedemann verweist darauf, dass durch die in einer Art Schiittelreim
entstandenen, aber dann wieder in seine Einzelbestandteile segmentierte
Variante der ,Krauseminze®“ ein fiir Celan typisches >>Verfahren der

<49 zum Ausdruck komme. Dieser Annahme kann sich

Dekomposition<
angeschlossen und erginzend hinzugefiigt werden, dass diesem Verfahren der
Zustand des >>getriibten Daseins<< vorangegangen sein muss. Dem Bild der
Minze vor dem Hause haftet einmal der zentrale Gedanke des Bruchs von
‘auBlen‘ an: Es spielt auf das Elternhaus des Dichters in Czernowitz an und
gleichzeitig auf die medizinische Bedeutung der Minze: auf ihre Heilkraft und
deren Kehrseite bei Uberdosierung. Anfang und Ende scheinen eins und
weisen dennoch tiiber sich hinaus und nehmen so Bezug auf den fiir das
>>Prinzip der getriibt-erfii[h]l[I]ten Erweiterung<< basalen Gedanken des mit
Hohe und Tiefe verbundenen Voranschreitens. Strophe II-V indes thematisiert
das Vorhandensein der eigenen und fremden Zeit, deren ,,Stunde[n]* (vgl. dazu
GW 1, 216, V. 3) verbunden sein konnen mit der Gefahr des Stagnierens, die
Momenten des ,,Schweigens* (vgl. dazu ebd., V. 5f.) anhaften konnen, aber
konstruktiv ausgerichtet die Option der Bedriickung und Beriickung
implizieren, die sowohl personlich betroffen, als auch historisch ergriffen

machen kann:

Diese Stunde, deine Stunde, / ihr Gesprich mit meinem Munde. // Mit dem
Mund, mit seinem Schweigen, // mit den Worten, die sich weigern. // Mit den
Weiten, mit den Engen, / mit den nahen Untergédngen. / Mit mir einem, mit uns
dreien, / halb gebunden, halb im Freien. (GW I, 216, V. 3{f.).

Wenn Wiedemann darauf hinweist, dass ,[n]eben dem Assoziationsbereich
nFreiheit“ [] ,,im Freien* aber auch auf das generelle ,,Ausgesetztsein®
[verweist], das Celan als Bedingung wie als Gefihrdung des Dichters
empfand“*'?, bringt sie zum Ausdruck, dass in der Wortwahl ,,im Freien jene
mit dem Bruch von ‘auflen‘ wie mit dem Riss von ‘innen‘ gleichsam
verbundene Daseinstrilbung ‘aufblitzt’, die innerhalb von Sprachfindung, die
im Kontext des >>Prinzips der getriibt-erfii[h]I[1]ten Erweiterung<< steht, eine
Beheimatung finden kann. So ist in dem Gedicht SOVIEL GESTIRNE (GW 1,

«411

217) ,,die Frage nach einem Sinn von Existenz zum Ausdruck gebracht

409 Vgl. dazu Barbara Wiedemann: Kommentar zu ,,Selbdritt, Selbviert®, S. 70-73, in: Lehmann
[Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 71.

410 Fbd., S. 73.

411 Fred Lonker: Kommentar zu ,,Soviel Gestirne®, S. 74-78, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar
,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 75.
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durch die ,,Chiffre des Wiegens“*'?: , O diese Wege, galaktisch, / o diese
Stunde, die uns / die Nachte herliberwog in / die Last unserer Namen (...).
(GW 1, 217, V. o6ff.). Fred Lonker deutet die in Strophe II vorfindliche
>>stellare Landschaft<<*!? als ,,abgeldst von jedem Lebendigen* 4!, konstatiert
aber, dass die Begegnung des lyrischen Ichs mit einem ,,Du®, die zu Anfang
des Gedichts aufgrund zeitlicher und raumlicher Distanzen (,,(...) Ich war, / als
ich dich ansah — wann? —, / draullen bei / den andern Welten.”, GW 1, 217, V.
2ff)) in einem asymmetrischen Verhédltnis zu stehen scheint, ,,gelingt, weil
jedenfalls momentweise (zuweilen) die Zeit aufgehoben ist“*'>. Im fulgurativ
ausgerichteten ‘nunc stans® des >>getriibten Daseins<< — im Gedicht wird
dieses Moment ,,festgehalten* durch das Adjektiv ,,zitzenpriachtig (ebd., V.
17) — ,,[kann] ein Augenblick zum Schnittpunkt aller Geraden werden* 1 und
damit ,,aus der Vergangenheit zur Gegenwart und von dieser zuriick in die
Vergangenheit fiihren, so ist das, was man als ,,Zeit* zu definieren gewohnt ist,

aufgehoben?!’:

(...) Es st/ ich weiB es, nicht wahr, / daf3 wir lebten, es ging / blind nur ein Atem
zwischen / Dort und Nicht-da und Zuweilen, / kometenhaft schwirrte ein Aug /
auf Erloschenes zu, in den Schluchten, / da, wo’s vergliihte, stand /
zitzenprachtig die Zeit, an der schon empor- und hinab- / und hinwegwuchs, was
/ ist oder war oder sein wird —, (GW 1, 217, V. 9ff.).

Moglich wird demnach das Aufeinandertreffen des ,,Du* und ,,Ich* durch das
fulgurative Moment des >>getriibten Daseins<<, das sehr wohl und
unabdingbar an den Strang des Lebendigen gebunden ist: ,,ich weil3, / ich weil3
und du weil}t, wir wullten, / wir wullten nicht, wir / waren ja da und nicht dort,
/ und zuweilen, wenn / nur das Nichts zwischen uns stand, fanden / wir ganz
zueinander.” (Ebd., V. 21ff)). Im Folgegedicht DEIN HINUBERSEIN (GW 1,
218), in dem das ansprechbare Du ,,[m]it Worten* (ebd., V.3) wiedergeholt

d418

WIT und bei dem erneut die ,,Sinnhaftigkeit* der Schwere verbunden ist mit

dem ,,(...) Warten / auf Wahres* (ebd., V.4f. )*'°, ist ganz deutlich von der

412 BEbd.

43 Ebd., S. 74.

414 Ebd.

45 Ebd., S. 77f.

416 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.0., S. 7.

417 Ebd.

418 Hierin kann eine Analogie des konstruktiven Korrelats von Daseinstriibbung und
Sprachfindung gesehen werden.

419 Wahrheit*, so auch Klaus Bruckinger, ,,ist die wichtigste Qualitéit, die Paul Celan von
(jedichten verlangt“. Klaus Bruckinger: ,bis auf den Sdnger und den Sternenraum®,
Uberlegungen zum zyklischen Zusammenhang der ,Niemandsrose®, S. 143-162, in: Celan-
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Notwendigkeit des Lebens-Bezugs, der im Kontext der ‘Nachfolge® steht, die
Rede, wenn es heil3t: ,,Es klettert die Bohne vor / unserem Fenster: denk / wer
neben uns aufwichst und / ihr zusieht. (...) Dorthin / fiihrt uns der Blick, / mit
dieser / Hélfte / haben wir Umgang.” (Ebd., V. 6ff.). Die Hinwendung zum
Diesseits ist es, welche dem Dichter die Halterung gibt, derer er bedarf, um
sich Sprachrdume zu schaffen. Das nichste Gedicht eréffnet mit diesen
Worten: ,,ZU BEIDEN HANDEN, da / wo die Sterne mir wuchsen, fern / allen
Himmeln, nah / allen Himmeln: / Wie / wacht es sich da! Wie / tut sich die
Welt uns auf, mitten / durch uns!* (GW 1, 219, V. 1ff.).**° Bei Gellhaus 16st der

Zusammenhang der Hinde mit den Sternen diesen Fragenkomplex aus:

Das Gedicht deutet, um die Geste zu veranschaulichen, mit Hianden auf jene
Sterne, die einem dem Ich zugewachsenen Kosmos angehoren, und es nimmt
innerhalb dieses Kosmos eine Standortbestimmung eines Ich und eines Du vor.
Bei dieser ,Konstellation® scheint zunichst offenzubleiben, um welche Art von
Sternen es sich handelt. Allerdings ist zu beriicksichtigen, da3 an zwei Stellen
der Textgenese das Kompositum ,Hollensterne® erwogen und wieder gestrichen
wird. Die erwogene Variante spricht nicht eben dafiir, dal mit den Sternen die
eigenen Gedichte gemeint sein sollten, wie ein Kommentator schreibt. Und ist es
nicht die Funktion von Sternen seit alters her, Orientierung, also
Standortbestimmung und Navigation zu erméglichen?4*

Der Zustand des mit dem Phinomen der Melancholie verbundenen
>>getrilbten Daseins<<, in diesem Gedicht als ,,(...) wandernde leere /
gastliche Mitte (...)*“ (GW I, 219, V. 14f)) beschrieben, wilzt sich durch die
Zeiten: ,,(...) Getrennt / fall ich dir zu, fallst / du mir zu, einander / entfallen,
sehn wir / hindurch:* (Ebd., V. 15ff.). Indem Strophe III in einem Doppelpunkt

miindet, unterstreicht sie die Bedeutsamkeit der folgenden, letzten Strophe,

Jahrbuch Nr. 9 (2003-2005), herausgegeben von Hans-Michael Speier, Heidelberg 2007, S.
155.
420 Klaus Manger spricht davon, dass die ,,JKonnotation von Hinden und Sternen [] wohl auf
den Weltenentwurf des Dichtens hin[weist]“. Klaus Manger: Kommentar zu ,,Zu beiden
Héanden®, S. 84-88, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.O., S. 85.
4“1 Axel Gellhaus: HéHensterne, Anmerkungen zum Gedicht ,Zu beiden Hinden® aus Paul
Celans Gedichtband ,Die Niemandsrose®, S. 127-141, in: Celan-Jahrbuch Nr. 9 (2003-2005),
herausgegeben von Hans-Michael Speier, Heidelberg 2007, S. 136. Weiter merkt Gellhaus an:
,Es ist in diesem Zusammenhang wichtig, an den immer wieder durchschimmernden Dante-
Hintergrund zu erinnern, der in den Notizen und Entwiirfen besonders des ersten Binnenzyklus
und des Komplexes Pariser/Walliser Elegie prasent ist. (...) ,[Z]Jur Topographic des
Danteschen Inferno [d.i. der Divina Commedia] gehort es, dass es keine Sterne gibt, an denen
sich die beiden Wanderer orientieren kénnen, welche die Holle durchqueren.” Ebd. Gellhaus
stellt zwischen der Orientierungslosigkeit der Wanderer eine Analogie her zu den Gedanken
Martin Bubers, die er in seinem Essay Dem Gemeinschaftlichen folgen duflert, und zwar wenn
dieser den Zustand des Traums mit dem Phidnomen der Schizophrenie vergleicht und als
‘situationslos® konstatiert. Gellhaus kommt zu dem Ergebnis: ,,Celans Gedicht scheint nun
daran zu arbeiten, diese Situation des Situationslosen zu lokalisieren. Anders gesagt: das
Gedicht konstatiert eine Situationsverschiebung. Hatte Buber einen Rifl zwischen dem
Situationslosen und der Gemeinschaft behauptet, so wird der Rif3, von dem aus ,Welt‘ aufgeht,
im Mitten des Wir: ,mitten durch uns‘ beschrieben.” Ebd., S. 138.
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deren Dreifachnennung von das ,,Selbe® in Analogie zur Trias des >>Prinzips
der getriibt-erfii[h]I[1 Jten Erweiterung<< gelesen werden kann: ,,Das / Selbe /
hat uns / verloren (...)* (ebd., V. 20ff.) steht in einem Zusammenhang mit der
Erfahrung des Bruchs von ‘aullen‘, die Aussage ,,(...) das / Selbe / hat uns /
vergessen (...)“ (ebd., V. 23ff.) kann im Zusammenhang der zu leistenden
Erinnerungsarbeit, die stets mit dem Dilemma des Risses von ‘innen
verbunden bleibt, gedeutet werden, und schlieBlich zeugen die finalen
Gedichtzeilen ,,(...) das / Selbe / hat uns — — (ebd., V. 16ff) von dem
Zugestiandnis an den Bereich der daseinsgetriibten Sprachfindung, also der
Welt der ‘aktualisierten, getriibten Sprache‘. BeschlieBend mit zwei
Gedankenstrichen, weist das Ende des Gedichts erneut tiber sich hinaus und
deutet damit seine Verankerung zum Erweiterungsgedanken, der >>getriibt-
erfii[h]I[1]t<< ist, an. Bezzel-Dischner zdhlt die Stilfigur der Aposiopese zum
Phinomen der ,,Simultaneitit“*??, das ein stilistisches Merkmal fiir Epiphanien

im Joyce’schen Sinne sei*?? und resiimiert dessen Bedeutung wie folgt:

Die Stilfigur Aposiopese, die das Wichtigste einer Aussage verschweigt, 146t
entweder die Gleichzeitigkeit verschiedener ,unausgesprochener Moglichkeiten’
offen oder evoziert das sichtbare Verstummen und zugleich das ,Vielleicht-
Schon’ einer Erwartung: die hdufigen Gedankenstriche des Verstummens zeigen
dies typografisch.42*

Zentral in sich aufgenommen, hat das Gedicht ZWOLF JAHRE (GW 1, 220)
eine gekennzeichnete Leerzeile (ebd., V. 8), die ganz im Sinne der Stilfigur der
Aposiopese gedeutet werden kann, und voran gehen ihr — durchaus in
Anlehnung an die Dreifachnennung von das ,,Selbe* aus dem vorangehenden
Gedicht (GW 1, 219, V. 21, V. 24 und V. 27) — die Zeilen ,,Dreimal
durchatmet, / dreimal durchglanzt.” (GW 1, 220, V. 6f.). 12 Jahre ist Celan zum
Zeitpunkt der Niederschrift dieses Gedichts (6.6.-27.7.1960) in Paris (,,Die
wahr- / gebliebene, wahr- / gewordene Zeile: ... dein / Haus in Paris — zur /
Opferstatt deiner Hdinde.“, Ebd., V. 1ff.), 12 Jahre hat die Dauer des
sogenannten Dritten Reiches betragen (,,Es wird stumm, es wird taub / hinter

den Augen. / Ich sehe das Gift bliihn. / In jederlei Wort und Gestalt., Ebd., V.

422 Hierzu schreibt Bezzel-Dischner: ,,An den Gedichten von Nelly Sachs 4Bt sich stilistisch
verfolgen, wie die Simultaneitit, der Zeit verrdumlicht wird, verifiziert und ein Zustand
schwebender Gleichzeitigkeit erreicht wird.“ Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts,
a.a.0., S. 60.
423 Vollstindig heiBt es bei Bezzel-Dischner: ,Die freie Assoziationstechnik, der innere
Monolog im modernen Roman, die Epiphanientheorie von Joyce, die ,absolute Metapher’, in
der getrennte Bereiche ,zusammengezogen werden’ und der erlduterte Begriff des Zeichens, all
diese Phidnomene lassen sich mit der Tendenz der Simultaneitit verkniipfen.“ Ebd., S. 59f.
424 Ebd.
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Off.) sowie 12 als Zahl des Zyklischen und der Vollendung verweisen auf ein
Anfangen trotz Leiderfahrung, worin sich erneut Celans Haltung zur

Sprachfindung als fortwdhrend zu suchendes Anliegen zeigt:

In dem ,,Nennen“ des Vorfindlichen hat die Dichtung ihrer Verhaftung an die
bestehenden Realitdtsgestalten Rechnung zu tragen, in dem gleichzeitigen
wSetzen eines Noch-nicht-Seienden entspricht sie der weiteren Dimension der
Wirklichkeit, einem Moglichen und Aufgegeben-Bleibenden zum Ausdruck zu
verhelfen.*?

Das Gedicht kann so in ein aktives Zuschreiben an ein angesprochenes und
ansprechbares Du miinden: ,,Geh. Komm. / Die Liebe 16scht ihren Namen: sie /
schreibt sich dir zu.“ (GW 1, 220, 13ff.). Das Zuschreiben indes ist nur moglich
unter der Voraussetzung des im Sinne Benjamins zu deutenden Begriffs des
Erwachens, der uns bereits mehrfach begegnet ist: In MIT ALLEN
GEDANKEN (GW 1, 221) spricht das lyrische Ich nun ganz konkret eine ,,als
notwendig angesehene Leidensfihigkeit und Leidensbejahung“*® aus: ,,Wer /
sagt, dal} uns alles erstarb, / da uns das Aug brach? / Alles erwachte, alles hob
an.“ (GW 1, 221, V. 5ff). Assoziationen zum Liebesakt, der den
Fortpflanzungsgedanken und somit die Moglichkeit des Geborenseins und der
‘Nachfolgerschaft® implizieren, folgen im Gedichtverlauf, wenn es heift:
,Leicht / tat sich dein SchoB auf, still / stieg ein Hauch in den Ather, / und was
sich wolkte (...)“ (ebd., V. 13ff.). Die Vorstellung des Geborenwerdens —
Lonker deutet das Motiv der Geburt als Moglichkeit des >>Auftuns des
poetischen Wortes<<**” und gibt dariiber hinaus ,,zu bedenken [], daB es sich
bei der Wolke um das geradezu klassische Epiphaniesymbol handelt<*?® — ist
gebunden an die Option des >>selbstgepflanzte[n] Griin[s]<< (GW III, 203),
welches stets mit dem Zustand des >>getriibten Daseins<< verbunden bleibt,
ist doch die Wolke auch als voriiberziehende Triibung der Farbe des Himmels
zu deuten. Die Handlungsfahigkeit des Menschen, der sich der Miihen der
Sprachfindung bewusst ist (,,wars nicht Gestalt und von uns her, / wars nicht /

so gut wie ein Name?*“, GW 1, 221, V. 171f)), leitet tiber zu dem Gedicht DIE

425 Evelyn Hiinnecke: ,,Hoffnung auf ein menschliches Heute und Morgen®, Zur Wirklichkeit
in der Dichtung Paul Celans, S. 141-171, in: Celan-Jahrbuch Nr. 1 (1987), herausgegeben von
Hans-Michael Speier, Heidelberg 1987, S. 147.
426 Gisela Dischner: Erinnerungen an Paul Celan, S. 129-149, in: >>Wie aus weiter Ferne zu
Dir<<, Paul Celan Gisela Dischner Briefwechsel, mit einem Brief von Gis¢le Celan-Lestrange,
in Verbindung mit Gisela Dischner herausgegeben und kommentiert von Barbara Wiedemann,
Berlin 2012, S. 143.
47 Vgl. dazu Fred Lonker: Kommentar zu ,Mit allen Gedanken®, S. 94-98, in: Lehmann
[Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 96.
4“8 Ebd., S. 97.
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SCHLEUSE (GW 1, 222), das, so Peter Horst Neumann, ,,von einem
gefdhrdeten Sein aus Sprache, von Worten und Wortverlusten und am Ende
von einem Sprachgewinn durch die Rettung des Wortes“*?® berichtet. Die
Verankerung des lyrischen Ichs, welches sich auch hier — dies kommt zum
Ausdruck durch die Setzung eines Demonstrativpronomens und eines
Personalpronomens gleich im ersten Vers des Gedichts — seiner historischen
wie personlichen Verwurzelung mit dem Phinomen des >>getriibten
Daseins<< bewusst ist, ist gebunden an die Erfahrungen der leiblichen Welt:
,Uber aller dieser deiner / Trauer: kein / zweiter Himmel.“ (GW 1, 222, V.
1ff.). Das Moment des Innehaltens wird auch hier stilistisch durch eine
Leerzeile in V. 4 gekennzeichnet und die erinnernde Haltung an den Bruch von
‘auflen‘, die an die Option eines Anfangens trotz Leiderfahrung gemahnt —
Neumann spricht von einer Wende innerhalb des Gedichts, die an einen
>>Schmerzensakzent<< gebunden sei®*® — folgt direkt im Anschluss daran:
,,An einen Mund, / dem es ein Tausendwort war, / verlor — / verlor ich ein
Wort, / das mir verblieben war: / Schwester.” (GW 1, 222, V. 5ff.) Neumann
stellt fest, dass das Verb ,,verlieren“, indem es in diesen Zeilen in einer
priapositionalen Verbindung gebraucht wird, an ein zielgerichtetes Verlieren
gebunden sei, und resiimiert: ,,Die Kiihnheit solchen Sprachgebrauchs wird
durch das Innehalten auf einen Gedankenstrich und die nachfolgende
Wortwiederholung betont.“*3! Zielgerichtetes Verlieren nun aber bedeutet, dass
es die Moglichkeit des Neugewinnens einschlieft, ohne dabei das zu
Erinnernde aus den Augen zu verlieren: So rekurrieren der Titel ,,Die
Schleuse* selbst und seine erneute Wiederholung innerhalb der letzten Strophe
(,,Durch / die Schleuse muBt ich®“, GW I, 222, V. 15f)) zunichst ganz
grundsitzlich auf einen Terminus der Seefahrt, ist doch diese dazu da, Schiffen
auf eine andere Wasserhohe zu verhelfen. In der Verbindung mit der eingangs
des Gedichts thematisierten Trauer kann sie als Chiffre des Durchlebens des
Zustand des >>getriibten Daseins<< verstanden werden: ,,Durch / die Schleuse

mulft ich, / das Wort in die Salzflut zuriick- / und hinaus- und hiniiberzuretten:

429 Peter Horst Neumann: Kommentar zu ,,Die Schleuse®, S. 99-103, in: Lehmann [Hrsg.]
Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 99.

430 Vgl. hierzu ebd.: ,,Was muB ich wissen, um zu verstehen?*, in: Celan-Jahrbuch (4), a.a.0.,
S. 35.

41 Ebd.: Kommentar zu ,Die Schleuse”, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,Die
Niemandsrose®, a.a.0., S. 101.
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/ Jiskor.” (Ebd., V. 15ff)). In der Zuwendung zum jiidischen Gebet, das — wie
das Kaddisch (vgl. dazu ebd., V. 14) — ebenfalls ein Totengebet ist, ,,aber
anders als das Kaddisch [] ein einsames, ein ,stilles Gebet® [ist]* #32, erneuert
sich der Verweis der Trauer, gedeutet als Reminiszenz an den Zustand des
>>getriibten Daseins<<, in seiner gemeinschaftlichen Weite und in seiner
individuellen Ausrichtung: nur von einer ‘jiidischen‘ Trauer zu sprechen, wie
es Neumann meint, indem er davon spricht, dass ,,[i]n Celans Gedichten, wie in

denen von Nelly Sachs, Trauer immer jiidische Trauer [ist]*433

, greift zu
kurz**, auch wenn diese immer mit eingeschlossen ist. Die STUMME[N]
HERBSTGERUCHE (GW 1, 223) zeugen durch das Benennen der
Melancholie-Jahreszeit ,,Herbst* einerseits erneut von dem Wissen iiber den
Kanonisierungsgedanken dieses Phidnomens durch Galen sowie unter
Zuweisung des Adjektivs ,,stumm® zu dieser Jahreszeit auf die eigene
Leiderfahrung, wodurch der Bereich des >>Prinzip der getriibt-erfii[h]l[I]ten
Erweiterung<< angedeutet ist. Leonard M. Olschner weist dementsprechend in
seinem Kommentar zu dem Gedicht darauf hin, dass ,,auch das Schweigen der
Natur [] sich als etwas Sprachliches verstehen [ldBt]“**>. So ist die
»Sternblume® (vgl. hierzu GW 1, 223, V. 2) auch nicht ,,umgeknickt®, wie ein
undeutliches Lesen den Eindruck entstehen lassen konnte, sondern sie ist
,ungeknickt® (vgl. hierzu ebd., V. 2) — sie ,,(...) ging / zwischen Heimat und
Abgrund durch / dein Gedichtnis.” (Ebd., V. 3). Im Kontext der kritisch-aktiv
und dadurch changierenden Wechselwirkung des Bruchs von ‘aulen‘ mit dem
Riss von ‘innen‘, legt sie Zeugnis ab iiber eine ‘aktualisiert-getriibte*

6 aufschimmernd auch hier als fulguratives Moment des

Sprachfindung;*
>>getrilbten Daseins<<, zum Ausdruck gebracht durch die Verse: ,,Eine

fremde Verlorenheit war / gestaltenhaft zugegen, du hittest / beinah gelebt.*

42 Ebd.: ,,Was muB ich wissen, um zu verstehen?*, in: Celan-Jahrbuch (4), a.a.0., S. 37.
43 Ebd., S. 34.
434 Vgl. hierzu auch Ivanovié: Trauer — nicht Traurigkeit, in: Celan-Jahrbuch (6), a.a.O., S. 158
und ebenso Dischner, die berichtet, dass ,,Celan [] sich weder an die jiidische noch an die
christliche Lehre gebunden [fiihlte]“. Gisela Dischner: ,,... die wildernde Uberzeugung, daB
dies anders zu sagen sei als so ...“, Postkabbalistische Poetik: Nelly Sachs und Paul Celan, S.
153-174, in: Celan-Jahrbuch Nr. 8 (2001/02), herausgegeben von Hans-Michael Speier,
Heidelberg 2003, S. 172.
434 Neumann: ,,Was muB ich wissen, um zu verstehen?*, in: Celan-Jahrbuch (4), a.a.0., S. 37.
44 Ebd., S. 38.
435 Leonard M. Olschner: Kommentar zu ,,Stumme Herbstgeriiche®, S. 104-107, in: Lehmann
[Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.O., S. 105.
436 Qlschner deutet die >>ungeknickte Sternblume<< als Emblem des ungebrochenen
Widerstands. Vgl. dazu ebd.

98



4. Werkuntersuchung: Paul Celan (Die Niemandsrose)

(GW 1, 223, V. 5ff). Die Schwierigkeit des zeitgleichen Begreifens dieses
Changierens, die mit dem Zustand des >>getriibten Daseins<< verbunden
bleibt und Hohe und Tiefe in Eins setzt, bekommt nun im Folgegedicht EIS,
EDEN (GW 1, 224) — die asyndetische Nebeneinanderstellung beider Nomen,
getrennt durch eine Konjunktion, unterstreicht dies — eine weitere Dimension,
denn der Zustand des >>getriibten Daseins<< erfahrt hier eine Verortung
gleichsam durch sich selbst: ,,Es ist ein Land Verloren“ (GW I, 224, V.I)
beginnt die erste Strophe des ganz in liedhafter Form komponierten

Gedichts.**’ Firges resiimiert, dass der Gedichttitel

zwei Bilder zusammen[fiigt] [!], die im Gegensatz zueinander stehen. “Eis*
suggeriert Erstarrung, Kélte, Eingeschlossensein; “Eden®, ein biblischer Begriff,
Synonym flir Paradies, evoziert vollig entgegengesetzte Qualititen:
Lebendigkeit, Wachstum, Wérme, Freiheit. Moglicherweise bezeichnen die nur
durch ein Komma getrennten Worte Eis und Eden zwei Erscheinungsweisen

desselben Phidnomens. Oder — und das zweite braucht das erste nicht
auszuschlieBen — es wird der Anfang und das Ende einer Entwicklung
angegeben. *3®

Doch wihrend der Lesefluss beruhigend anmutet, vertieft sich hierdurch — auch
hier zeigt sich die Notwendigkeit des gleichberechtigten Miteinanders beider
im Titel genannten Nomen — die Intensitdt der Erinnerung an die Mdoglichkeit
der Vernichtung, sodass der Lesefluss unweigerlich in eine >>antwortende

Unruhe<< umschlégt:

Es ist ein Land Verloren, / da wéchst ein Mond im Ried, / und das mit uns
erfroren, es glitht umher und sieht. / Es sieht, denn es hat Augen, / die helle
Erden sind. / Die Nacht, die Nacht, die Laugen. / Es sicht, das Augenkind. // Es
sieht, es sieht, wir sehen, / ich sehe dich, du siehst./ Das Eis wird auferstehen, /
eh sich die Stunde schlieit. (GW 1, 224).

Firges, der den Zusammenhang von Melancholie im Werk Celans in drei
Phasen*® einteilt, deutet die Verse vor dem Hintergrund der Gedanken Freuds,

wenn dieser in seinem Aufsatz ,,Trauer und Melancholie” aus dem Jahre 1917

437 Eis, Eden* (GW 1, 224) ist eines von fiinf (siche auch ,,Selbdritt, Selbviert“ (GW 1, 126),
,.Nachmittag mit Zirkus und Zitadelle* (GW 1, 261), ,,Kermovan* (GW I, 263) und ,,Was
geschah?* (GW 1, 269)) der gereimten Gedichte des Bandes Die Niemandsrose.
438 Firges: Den Acheron durchquert ich, a.a.O., S. 207.
439 Die erste Phase ist die der frithen Gedichte, die aus der Bukowiner Zeit stammen. In diesen
Gedichten herrscht die romantische Auffassung vor, dass ein Dichter, wenn er Genialitét
beansprucht, schwermiitig sein miisse. Die zweite Phase der dichterischen Gestaltung von
Melancholie-Motiven setzt in der Bukarester Periode ein. Die Schwermut hat nun einen
zusétzlichen Anlass: den Verlust der iiber alles geliebten Mutter. In der dritten Phase
bestimmt die ambivalente Beziehung zwischen Mutter und Sohn die Melancholie-Thematik.
Zeitlich fallt diese Entwicklung mit der psychischen Erkrankung Celans zusammen. Vgl.
hierzu ebd., S. S. 228f.
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festhdlt, dass ,,der Ausgangspunkt der Melancholie immer ein Verlust, und

zwar der Verlust eines Liebesobjektes“*? sei:

Das, was im Eis erfroren ist, ist das ,,Augenkind“. Das Land, das verloren ist, ist
das Land der Kindheit. Es ist abgesunken in die Nacht des Unbewufiten. Das
Eiszeitalter des Erwachsenenseins ist iiber es hereingebrochen. (...) Und
dennoch, trotz aller Erstarrung und scheinbarer Leblosigkeit, trotz aller
Verschollenheit existiert die Kindheit, sendet Lichtsignale aus. (...) Die
Befreiung des ,,Augenkindes” wirkt befreiend nach allen Seiten hin. (...) Aus
,EBis® wird ,,Eden”, aus Einsamkeit mitmenschliche Begliickung. Die Strophe
endet mit einer Prophezeiung, die Ostlich-biblische Anklédnge hat: Ehe sich die
Stunde schlieit, d.h. ehe der Tod der Lebenszeit ein Ende setzt, wird es zur
,Auferstehung® des Eises und damit zur Kindheit kommen.*!

Wenn Firges das >>Land Verloren<< mit dem >>Land der Kindheit<< in
Verbindung bringt, hieBe dies eine fortwidhrende Verankerung des lyrischen
Ichs in der Kindheit. Dann aber wiirde das Thema dieses Gedichts die
Darstellung von destruktiver Melancholie sein. Wir erinnern uns: Dem
krankhaften Melancholiker wird sein regressives Trauerempfinden deshalb zu
einer Schlinge, weil ,,seine Zukunftshoffnung [...] von den Enttduschungen der
Vergangenheit [geprigt] [ist]“**>. Genau darum kann es aber nicht gehen, wenn
wir davon ausgehen, dass es sich bei dem Gedicht ebenfalls darum handelt, den
Zusammenhang des >>Prinzip der getriibt-erfiifh]l[l]ten Erweiterung<<
poetologisch weiter auszufithren: Das im >>Land Verloren<< Erfrorene
,»gliiht“ und hat Augen, welche ,helle Erden* sind. Der Verweis auf ,,Erde*
wurde bereits mit Blick auf Celans Melancholie-Rezeption in Benjamins
Trauerspiel-Buch mit dem Phidnomen der Melancholie in einen
Zusammenhang gebracht. Der Zustand des >>getriibten Daseins<<, der in
reaktiver Weise konstruktive Melancholie spiegelt, zeigt sich in eben dem
Verweis darauf, dass die Erden ,hell” sind und nur in dieser Weise ein
,Glithen* fortwédhren kann. Dieser Zusammenhang muss, will er nachhaltig
greifen konnen, den Aspekt der ‘Nachfolge® in sich aufnehmen, und so heif3t es
in der letzten Strophe des Gedichts auch: ,,Es sieht, es sieht, wir sehen, / ich
sehe dich, du siehst. / Das Eis wird auferstehen, / eh sich die Stunde schlief3t.*
(GW 1, 224.V. 9ff.). Weiter ausbreitend, tritt der Bereich dieser mit dem
Zustand des >>getriibten Daseins<< verbundenen ‘Nachfolge® in dem Gedicht

PSALM (GW 1, 225) nun in Form des , Niemand*“ in Erscheinung*?*: dieser

440 Ebd., S. 203.

441 Ebd., S.208f.

442 Bost: Der Weltschmerzler, a.a.0., S. 67.

43 Klaus Manger hierzu: ,In den ersten Versen wandelt sich ,Niemand* iiber das Subjekt

(V.172), die Ellipse (V.3), den Vokativ (V.4) vom Infinitivpronomen zum Nomen und,
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»Niemand®, so heiflt es gleich eingangs des Gedichts, ,,(...) knetet uns wieder
aus Erde und Lehm® (ebd., V.1). Einerseits kommt durch den Verweis des
,»Wiederknetens“ die Vorstellung der Natalitit, wie sie Arendt im Bezug des
Zusammenhangs des >>‘Niemands‘ und des ‘Jemands‘<<*** formuliert hatte,
zum Tragen, wodurch das Augenmerk auf den Bereich der ‘Nachfolge‘ gelenkt
wird, andererseits kristallisiert sich die Verbundenheit dieser Natalitit vor
einem konkret benanntem Hintergrund heraus: ,,(...) aus Erde und Lehm* (GW
I, 225, V. 1) knetet der ,Niemand (...) uns wieder” (ebd.). Benjamins
Darlegungen zum Phénomen der Melancholie in seinem Trauerspiel-Buch

blitzen an dieser Stelle erneut auf, hatte dieser doch vermerkt:

Die Kodifikation dieses Symptomkomplexes [d.i. das der Melancholie] geht ins
hohe Mittelalter zuriick, und die Form, welche im XII. Jahrhundert die
Arzteschule von Salerno in ihrem Haupte Constantinus Africanus der
Temperamentenlehre gegeben hat, ist bis zur Renaissance in Kraft geblieben. Thr
zufolge gilt der Melancholische als >>neidisch, traurig, habgierig, geizig,
treulos, furchtsam und lehmfarben<<, der humor melancholicus als der
>>unedelste complex<<. Die Ursache dieser Erscheinungen fand die
Humoralpathologie im UberfluB des trockenen und kalten Elements im
Menschen.

Die Bemerkung Benjamins verweist darauf, Melancholie in dem
Zusammenhang seiner historischen Verwurzelung einzuordnen. Wenn Celan
,»Erde* und ,,Lehm* nennt, begibt er sich ebenfalls auf diese Spur, wenngleich
er an dieser Stelle erneut das >>Prinzip der getriibt-erfii[h]l[l]ten
Erweiterung<< anwendet: dem mittelalterlichen Menschen wére es eine
Todsiinde gewesen, seine eigene Handlungsfahigkeit iiber die schopferische
Kraft Gottes zu stellen. Im weiteren Gedichtverlauf heifit es aber: ,,Gelobt seist
du, Niemand. / Dir zulieb wollen / wir bliithn. / Dir / entgegen.” (GW 1, 225, V.
41f.)). Die Huldigung der Handlungsfdhigkeit des Menschen und nicht die
Verneigung vor einem schopferischen Gott fiihrt zu einem weiteren
Bekenntnis, zum Zustand des >>getriibten Daseins<<: ,,Ein Nichts / waren wir,
sind wir, werden / wir bleiben, blithend: / die Nichts-, die / Niemandsrose.*

(Ebd., V. 91t.). Perez hilt fest:

Celans Rose ist durch die konkrete Moglichkeit der Vernichtung verwundet; die
Gedichte sind keine Lieder mehr. Thre ,Krone“ bezeugt die ,Majestit des

vermittels der Du-Anrede, zur Personifikation.” Kommentar zu ,,Psalm®“, S. 112-118, in:
Lehmann: Kommentar zu Die Niemandsrose, a.a.0., S.114.

444 Bei Arendt heiBt es: ,,[W]ill man den Jemand, der einzigartig in jedem neuen Menschen auf
die Welt kommt, bestimmen, so kann man nur sagen, daf} es in bezug auf ihn vor seiner Geburt
>>Niemand<< gab. Handeln als Neuanfangen entspricht der Geburt des Jemand, es realisiert in
jedem Einzelnen die Tatsache des Geborenseins (...).“Arendt: Vita activa, a.a.0., S. 217.

44> Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels, in: ders.: Schriften I, a.a.0., S. 337.
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Absurden®, ndmlich die Ephemeritit des Menschen, die sich in die Worte
einschreibt.*4¢

Wenn Klaus Manger in seinem Kommentar zu dem Gedicht PSALM (GW 1,
225) davon spricht, dass das hier beschriebene ,,wir ein ,,Nichts* bleibt ob der

Verwobenheit des ,,Blithens*, das in diesem Gedicht ein ,,Zustand von Dauer®,

<447

,ohne Frucht“ und dadurch ,,ein unerfiilltes Bliihen ist“*’, so muss dagegen

gehalten werden, dass genau durch dieses Festhalten dieses Blithmoments der

fulgurative Zustand produktiver Sprachschopfung**®, die im Kontext von

Daseinstriibung steht, festgehalten wird: ,,Mit / dem Griffel seelenhell, / dem
Staubfaden himmelwiist, / der Krone rot / vom Purpurwort, das wir sangen /
iiber, o iiber / dem Dorn.“ (GW 1, 223, V. 14ff.). Dischner, die den
Neologismus ‘Niemandsrose® — ,,eine[m] Zeichen in der poetischen Landschaft
Celans®, welches ,,[] aufgeladen [ist] mit kabbalistischer Poetologik* — als eine

{449

Epiphanie im Sinne der Theorie von Joyce deutet™, interpretiert das Zulaufen

auf ein ,wir” innerhalb des Gedichts im Sinne eines dichterischen

Schicksalsgemeinschaftsgedankens*’:

Mit dem ,,wir” im Gedicht ,,Psalm® spricht Celan als lyrisches Ich jene an, die
das Purpurwort ,,sangen®. Die Vergangenheitsform verstirkt den Eindruck, dal3
die schon Eingeweihten — die Dichter — gemeint sind, die das Leiden (Dorn) in
dichterischer Gestaltung auftheben im Doppelsinn des Wortes.*!

Der Hinweis Dischners, dass jene Dichter gemeint seien, >>die das Leiden
(Dorn) in dichterischer Form aufheben<< heif3t nichts anderes, als durch eine
bestimmte Haltung zum Leben — (Bezzel-)Dischner spricht in Poetik des

modernen Gedichts von einem ,,Ausdruck eines Verhaltens zum Leben*“*? —

446 perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 90.

47 Vgl. hierzu Klaus Manger: Kommentar zu ,,Psalm*, S. 112-118, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 116.

48 Die AuBerung Dischners, die davon spricht, dass das an das Blithen gebundene ,,entgegen*
(...) eindeutig positiv besetzt* sei, weil daraus die ,,Niemandsrose“ erwiichse, die wiederum
,[ilm Sinne der Epiphanienlehre von Joyce [] (...) im Brennpunkt der dichterischen
Konstellation eine Epiphanie [ist]“, fiigt sich dieser Annahme. Dischner: ,,... die wildernde
Uberzeugung, daB dies anders zu sagen sei als so ..., in: Celan-Jahrbuch (8), a.a.0., S. 171.
Dariiber hinaus reflektiert Dischner das Aufblithen der Rose im Zusammenhang von Celans
Heidegger-Lektiire, wenn sie schreibt: ,Heidegger, den Celan sehr genau las und als
mafgeblichen Denker schitzte, hat das griechische Wort physis mit einem dynamisch-
werdenden Erscheinen assoziiert, einem Erscheinen wie dem Aufblilhen einer Rose.“ An
anderer Stelle schreibt sie: ,,Celan fiihlte sich weder an die jiidische noch an die christliche
Lehre gebunden. Mit der Lektiire Heideggers vollzog er die Uberwindung der Metaphysik.“
Ebd., S. 172 und S. 168.

449 Sie [d.i. die Epiphanie] leuchtet auf, piinktlich im Sinne des ewigen Augenblicks®, heit es
bei Dischner. Ebd., S. 171.

430 Der Aspekt der ‘Nachfolge* klingt in dieser Deutung ebenfalls an.

41 Dischner: ,,... die wildernde Uberzeugung, daB dies anders zu sagen sei als so ...%, in:
Celan-Jahrbuch (8), a.a.0., S. 171.

42 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.O., S. 77.
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miteinander verbunden zu sein und — unter dem >>Neigungswinkel des
getriibten Daseins<< stehend — sich der Aufgabe daseinsgetriibter
Sprachfindung immer wieder sprachschopferisch aufs Neue zu stellen. Der
Titel des Gedichts TUBINGEN, JANNER (GW I, 226) nimmt diesen Pfad
weiter auf, kann doch die Nennung der Stadt Tiibingen mit Bernhard
Boschenstein als ein ,,Ort des Totengedenkens“453 bezeichnet werden, der an
den Dichter Hoélderlin erinnert. Die Nennung der Jahreszeit ,Janner* ruft
sowohl Assoziationen zu Biichners ,,Lenz* hervor, der am 20. Janner durchs
Gebirg ging, und den Riss von ‘innen‘ deutlich spiirt, als auch zur
Wannseekonferenz vom 20.01.1942, in welcher der historische Bruch von
‘auBen® durch die BeschlieBung der sogenannten Endlésung der Juden
gesetzlich ,,legitimiert” wurde, wie auch die Zeit des Entstehens des Gedichts
selbst am 29.1.1961, wodurch der Ebene der ‘aktualisiert-getriibten Sprache*
selbst Raum verschafft wird. Der Titel kann in dieser Weise selbst zu einem
>>getriibt-erflilh]1[1]ten<< Topos werden: ,,Zur Blindheit iiber- / redete Augen.
/ Thre — >>ein / Ritsel ist Rein- / entsprungenes<<, — ihre / Erinnerungen an /
schwimmende Holderlintiirme, moéwen- / umschwirrt. (GW 1, 226, V. 1ff.).
Der Zustand des >>getriibten Daseins<< spiegelt sich dabei nicht nur durch die
benannte Reminiszenz an Holderlin, der als kranker Dichter von 1807 bis zu
seinem Lebensende im Jahre 1843 in einem Turm Herberge bei dem
Schreinermeister Zimmer fand, sondern als ‘aktualisiert-getriibte Sprache’
selbst, indem die ,,Holderlintlirme* als ,,schwimmend‘ bezeichnet werden: dem
Spiegelzustand im Neckar entsprechend. Dass Spiegel und Reflexion
zusammengehoren, darauf macht Adorno aufmerksam, wenn er ,,das Bild des

«454

(biirgerlichen) Intérieurs geschichtlich zu explizieren sucht und den Bezug

zur Schwermut hergestellt sieht ,,durch den Reflexionsspiegel [], dessen

Funktion darin besteht43,

>>die endlose Straflenlinie solcher Mietshduser in den abgeschlossenen
biirgerlichen Wohnraum hineinzuprojizieren; zugleich der Wohnung sie
unterwerfend und die Wohnung mit ihr begrenzend ... Der aber in den
Reflexionsspiegel hineinschaut, ist der untdtige, vom Produktionsprozef3 der
Wirtschaft abgeschiedene Private. Der Reflexionsspiegel zeugt fiir

453 Bernhard Béschenstein: Kommentar zu ,,Tiibingen, Jénner*, S. 119-124, in Lehmann
[Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.O., S. 120.
454 Theodor W. Adorno: Kierkegaard. Konstruktion des Asthetischen. Neue, um eine Beilage
erweiterte Ausgabe, Frankfurt/M. 1962, S. 87, hier zitiert nach: Lepenies: Melancholie und
Gesellschaft, a.a.O., S. 136.
45 Ebd,, S. 137.
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Objektlosigkeit — nur den Schein von Dingen bringt er in die Wohnung — und
private Abgeschiedenheit. Spiegel und Trauer gehdren darum zusammen.<<*°

Lepenies, der Adornos Gedanken in Melancholie und Gesellschaft kritisch

priift, kommt zu diesem Entschluss:

Spiegel und Trauer gehdren zusammen — in diesem Satz steckt die Verbindung
der melancholischen Situation des Intérieurs mit der Erkenntnis von Weltverlust
und steigendem Reflexionsdrang. Der Spiegel bietet die Auflenwelt als bloBen
Schein dar: als Realitdt ist sie dem, der den Spiegel benutzt, langst verloren.
Gleichzeitig zeigt sich aber in der Metapher des Spiegels die Chance, sich selbst
zu betrachten und zumindest das Intérieur zu verdoppeln: es als Realitdt und
gleichzeitigen Schein zu sehen. Hier verbinden sich Verlust von Welt,
Riickwendung aufs gespiegelte Subjekt des Intérieurs, also Reflexion, mit der
Trauer dariiber, die Welt verloren zu haben. Adornos apodiktischer Satz
unterschldgt aber die Bedingtheit der spezifischen Situation oder macht sie
zumindest nicht geniigend deutlich: nicht immer braucht der Spiegel den
Weltverlust zu dokumentieren (...).*"’

Die spezifische Situation nun des im Gedicht TUBINGEN, JANNER (GW 1,
226) — in diesem Zusammenhang ist es nicht uninteressant, dass Celan Ende

Februar/Anfang Mérz 1961 die Wiederautnahme des Briefkontaktes zu Adorno

t458

such — ist nun nicht jene, eine reflexive Spiegelung eines biirgerlich-

verrdumlichten Innen zu beschreiben, sondern vielmehr eines verinnerlichten
AuBlen innerhalb der Gesellschaft, deren Widerschein aber auch bei Celan mit
der Ermahnung vor dem Schein und damit verbunden an die Uberpriifbarkeit

des Wahren gebunden ist. Boschenstein duflert hierzu:

Celan hat laut Tagebuch- und Taschenbuchkalender-Notizen Tiibingen am
Morgen des 28. Januar von Paris aus erreicht, um von Walter Jens eine
schriftliche Stellungnahme zur Goll-Affire zu erlangen, und am selben Tag
wieder verlassen, um nach Paris zuriickzufahren. Am folgenden Sonntag, dem
29. Januar, verfalite er das Gedicht in Paris. Axel Gellhaus, der dies entdeckt hat,
erwiigt (ohne deshalb die anderen Beziige zu vernachlissigen), die Uberredung
zur Blindheit vordergrindig auch mit diesen Tiibinger Gespriachen in
Verbindung zu bringen, sowie das ,,Rétsel* des ,,Reinentsprungenen® auch mit
dem “Reinen®, das “schlechtgemacht* wird, in Shakespeares 70. Sonett, das
Celan urspriinglich als Motto fiir den ersten Zyklus der Niemandsrose
vorgesehen hatte.*>

Wenn Celan sein Gedicht mit den Worten ,,Pallaksch. Pallaksch* (GW 1, 226,
V. 23) enden lésst, so unternimmt er dies in Kenntnis der Worte Christoph

Theodor Schwabs, der Uiber den kranken Holderlin schreibt:

436 Ebd., Adorno zitierend.
4“7 Ebd., S. 137.
458 Vgl. hierzu Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 97.
439 Bschenstein: Kommentar zu ,»libingen, Janner”, in Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,,Die
Niemandsrose, a.a.0., S. 119. Als Verbindung zwischen Shakespeare und Celan benennt
Olschner das Merkmal der ,,Bestindigkeit und merkt an: ,,Das personliche wie kollektive
Katastrophenerlebnis, ein erhohtes Verginglichkeitsbewusstsein und beider Ausdruck nicht
zuletzt im Dilemma Hiobs — im 17. Jahrhundert wie bei Celan — fithren zur Schlussfolgerung,
dass der Mensch selbst, in seinem Verhalten und in seinen Dichtungen, einen Mittelpunkt —
seelisch, philosophisch, gesellschaftlich — fiir das eigene Leben finden und definieren muss.*
Olschner: Im Abgrund Zeit, a.a.O., S. 120.
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Ein Lieblingsausdruck war das Wort pallaksch! man konnte es das einemal fiir
ja, das anderemal fiir nein nehmen, aber er dachte sich gewdhnlich gar nichts
dabei, sondern brauchte es, wenn seine Geduld oder die Reste seines
Denkvermdgens erschopft waren (...).4%0

(Bezzel-)Dischner meint, dass ,,[d]as fassungslos gelallte ,Pallaksch® Ausdruck
fiir diese ,Zeit* ist“*! und konkretisiert ihre Aussage: ,,Stammeln, Lallen,
Abbrechen, fragendes Wiederholen des Unfaflbaren, Verstummen sind Folge
davon, daB der sprachliche Ausdruck selbst problematisch wird.“*** Im
Zustand des >>getriibten Daseins<< ist ‘aktualisiert-getriibtes‘ Sprechen selbst
dann nur in dieser Weise moglich: ,,Kdme, / kdime ein Mensch / kdme ein
Mensch zu Welt, heute, mit / dem Lichtbart der / Patriarchen: er diirfte, /
spriache er von dieser / Zeit, er / diirfte / nur lallen und lallen, / immer-, immer-
/ zuzu. // (>>Pallaksch. Pallaksch.<<)* (GW 1, 226, V. 12ff.). Die zweifache
Nennung des Holderlin-Wortes ,,Pallaksch® nun durch Celan kann als ein
dieses Gedicht abschlieenden (und das nédchste Gedicht der Niemandsrose
erdffnenden) Verweis auf die Notwendigkeit ‘aktualisiert-getriibten® Sprechens
verstanden werden, wenn davon ausgegangen wird, dass ,,[z]wei gleiche
Worter [] eine Trennung [bezeugen], durch die Solidaritdt zwischen ihnen
entsteht““4®3, Dieser stilistisch zum Ausdruck gebrachte ,,Rif8 wird daher ,frisch*
und ,lebendig‘ genannt“4®*. Klaffend ist der Riss — nur in der Weise kann
daseinsgetriibte Sprache in Sprachfindung miinden — und er erfahrt auch in
dem Gedicht CHYMISCH (GW 1, 227f.) seine Ausweitung: Klaus Manger, der
das Gedicht ,,chymisch* kommentierend deutet, merkt an, dass es sich bei dem

durch den Titel benannten Vorgang um einen ,,Prozel der Verwandlung und

Veredelung*“‘®®* handele und fiihrt diesen Gedanken weiter aus:

Tatséchlich ist das Wort fiir diesen Prozef3 der Verwandlung und Veredelung seit
alters chymisch. Diese dltere Schreibweise bezieht sich noch ununterschieden auf
Chemie und Alchemie. Wihrend der moderne Chemiker sich im weitesten Sinne
mit stofflicher Verwandlung befaft, verfolgt der dltere Alchemist eine gerichtete
Verwandlung. (...) So koénnen chymische Prozesse immer wieder im Ziel,

460 Christoph Theodor Schwab: Aus dem Berichte von Christoph Theodor Schwab (1846), in:
Der kranke Hélderlin/Urkunden und Dichtungen aus der Zeit seiner Umnachtung zum Buche
vereinigt durch Erich Trummler, Miinchen 1921, S. 109f.
461 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.O., S. 105.
462 Ebd.
463 Bernhard Boschenstein: André du Bouchet im Gesprich mit Paul Celan, S. 223-235, in:
Celan-Jahrbuch Nr. 8 (2001/02), herausgegeben von Hans-Michael Speier, Heidelberg 2003, S.
226.
464 Ebd.
465 Klaus Manger: Versuch, Paul Celans Gedicht ,CHIMISCH* zu verstehen, S. 105-118, in:
Celan-Jahrbuch Nr. 7 (1997/98), Heidelberg 1999, S. 107.
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materielles Gold zu erhalten sowie den immateriellen Stein des Weisen zu
bekommen, konvergieren.*®

Das ,,Schweigen®, das in diesem Gedicht ,,wie Gold gekocht* (vgl. hierzu GW
I, 227, V.1) ist, hat seinen Bezug zum Dichterhandwerk, das nur im Kontext
der Daseinstriibung stehen kann, denn es heiflt vollstindig zum Eingang des
Gedichts: ,,Schweigen, wie Gold gekocht, in / verkohlten / Handen.* (Ebd., V.
1ff.)). Die Ansprache an die ,,[g]roBe, graue, / wie alles Verlorene nahe /
Schwesterngestalt™ (ebd., V. 4ff.) miindet in einen Doppelpunkt: Der Bruch
von ‘auflen‘ ist allgegenwirtig, er erneuert sich vermittels der in dem Gedicht
beschriebenen prozesshaften Erinnerungsarbeit, welche durch das Changieren
zwischen der ‘duleren‘ und ‘inneren‘ Welt gewihrleistet ist: ,,Alle die Namen,
alle die mit- / verbrannten / Namen. Soviel / zu segnende Asche. Soviel /
gewonnenes Land / liber den leichten, so leichten / Seelen- / ringen.*) (Ebd.,V.
7ff.). Eine Sprache, die daraus resultiert, und im Bunde seiner personlichen
(,,(Nicht wahr, auch uns / entlie8 diese Uhr?*, Ebd., V. 22f.) wie historischen
Tragweite (,,Du, damals. / Du mit der fahlen, / aufgebissenen Knospe. Du in
der Weinflut.“*%’, Ebd.,V. 18ff)) verortet ist, kann —‘aktualisiert-getriibt‘— als
,Grofe. Graue. Féhrte- / lose. / Konig- /liche* (ebd., V. 16) bezeichnet werden:
Sie ist gleichermaBen ,,ringen[d]*“**® (ebd., V. 15) wie ,,lose*** (ebd., V. 17)
und fiihrt zu der ,,Freiheit des Ichs“4”?, die ,,wohl verstort“*’!, aber — zumindest
innerhalb der poetischen Ebene und betrachtet als geistige Materie — ,,niemals
zerstort werden kann“4’?
erfolgt durch Celan in dem letzten Gedicht des ersten Zyklus EINE GAUNER-
UND GANOVENWEISE GESUNGEN ZU PARIS EMPRES PONTOISE

. Das Bekenntnis zu seinen (jlidischen) Wurzeln

466 Ebd.
47 Das Nomen ,,Weinflut“ kann, angelehnt an der in dieser Arbeit vorgelegten Interpretation
des Gedichts ,,Bei Wein und Verlorenheit (GW 1, 213) im Zusammenhang von konstruktiver
Melancholie gedeutet werden.
468 Das Enjambement aus Vers 14/15 unterstreicht die Notwendigkeit einer kritisch-aktiven
Wechselwirkung der durch ,,Seelen-“ angedeuteten ‘dufleren® und ‘inneren‘ Welt.
4% Das Enjambement aus Vers 16/17 spiegelt den fulgurativen Moment des >>getriibten
Daseins<< und wird in Vers 30 durch den zweifachen Gedankenstrich in seiner Unmdglichkeit
des Be-greifens erneut in den direkten Zusammenhang von daseinsgetriibter Sprachfindung
gebracht: ,,Schweigen, wie Gold gekocht, in / verkohlten, verkohlten / Hénden. / Finger,
rauchdiinn. Wie Kronen, Luftkronen / um — —“ (GW [; 227f., 26ff.).
470 Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 156.
471 Ebd.
472 Ebd.
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VON PAUL CELAN AUS CZERNOWITZ BEI SADAGORA*? (GW I,
229f)) in sehr komplexer Weise und untermauert dies noch durch das Motto:
,Manchmal nur, in dunklen Zeiten* (Heinrich Heine, An Edom). Wenn Rolf
Willms in seiner Interpretation des Gedichts festhilt, ,,dass in diesem Celan-
Gedicht auf den gesamten historischen Zeitraum der Juden-Verfolgungen, von
der Friihgeschichte Paldstinas bis hin zur Gegenwart (Celans) und sicher

d“4’* so rekurriert er damit auf die

darliber hinaus, hingedeutet wir
Komplexitit, die innerhalb Celans Werk anhand des ‘Motivs der Wunde*
nachvollziehbar ist. Im Zusammenhang dieser Arbeit, in welchem der Zustands
des >>getriibten Daseins<< fokussiert wird, zeigt sich anhand der Komplexitét
des Titels in seinem Zusammenspiel mit dem Motto, das ein ,,Zitat aus einem
Widmungsgedicht (...) zum Rabbi von Bacherach in einem Brief Heines*"
ist, erneut das Bekenntnis zu einer Sprachfindung, die sich ihrer
Daseinstriibung bewusst ist und gleichsam personlich wie historisch bewertet
werden muss: Das lyrische Ich reflektiert seinen Weg: ,, Krumm war der Weg,
den ich ging / krumm war er, ja, denn ja, er war gerade.” (GW 1, 229f., V. 7ft.),
und bekennt sich auch in dieser Weise zum Zustand des >>getriibten
Daseins<<, dessen krisenhafte Seite mit der Wahrnehmung von Umwegen
verbunden ist, die — im Zustand des ,wieder-sprechen-konnens* —, als
gegangener Weg anerkannt und dementsprechend als ,,gerade” bezeichnet
werden kann.*’® Natiirlich klingt in diesem Anerkennen des Paradoxons
>>krumm-gerade<< auch das mit, was Schulz mit Blick auf die in V.17-20
stechenden Schiittelreime (,,Mandelbaum, Bandelbaum. / Mandeltraum,
Trandelmaum. / Und auch der Machandelbaum. / Chandelbaum.*) als ,,deutlich

<477

sarkastischen Beiklang interpretiert. Ausgangspunkt fiir diese Abfolge von

Schiittelreimen ist der Verweis darauf, dass der >>Mandelbaum gebliiht

4713 Georg-Michael Schulz verweist darauf, dass ,,[] in Celans Lyrik [] die Lédnge des Titels
[einzigartig] [ist]“. Georg-Michael Schulz: Kommentar zu ,,Eine Gauner- und Ganovenweise®,
S. 131-136, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose*, a.a.0., S. 131.

474 Rolf Willms: Das Motiv der Wunde im lyrischen Werk von Paul Celan. Historisch-
systematische Untersuchungen zur Poetik des Opfers, Dissertation, S. 211, zuletzt eingesehen
am 15.5.2017 unter d-nb.info.

45 Schulz: Kommentar zu ,.Eine Gauner- und Ganovenweise“, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 132.

476 Eingegangen ist auch hier der Bereich des Bruchs von ‘auBen‘: Die Nennung der jiidischen
Wurzeln und das Aufrufen der Verbrechen der Nationalsozialisten am jiidischen Volk erfolgt
durch: ,,Wo bleibt mein Bart, Wind, wo / mein Judenfleck, wo / mein Bart, den du raufst?*
(GW 1, 229, V. 4ff.) sowie ,,Krumm, so wird meine Nase. / Nase.”“ (GW 1, 229, V. 12f.).

477 Schulz: Kommentar zu ,.Eine Gauner- und Ganovenweise, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar ,,Die Niemandsrose*, a.a.0., S. 134.
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habe<<*’® (vgl. hierzu ebd., V.16). Dieser Baum ist, wie Schulz ebenfalls
kommentiert, ein ,,im Mittelmeerraum oft bereits Ende Januar blithender
Baum, der in biblischen Schriften daher oft auch als ,, Wachebaum* bezeichnet
wird“4”?. Als Wachebaum interpretiert, aber dann auf den Kontext der
Melancholie angewandt, vollfiihren die auf dieses Kompositum reflektierenden
Schiittelreime, ihre sarkastische Auslegbarkeit eingeschlossen, den Weg
desjenigen, der im Zustand des >>getriibten Daseins<< wortwdrtlich >>auf
dem Kopf geht<<. Uber den sprachlich nachvollziechbaren Weg des
einverleibenden (die Anspielung auf das Grimm‘sche Maérchen vom
,2Machandelbaum® kann dahingehend interpretiert werden) und prozesshaften
Wandelns, nimmt der Neologismus ,,Chandelbaum®™ schlieBlich
zusammenfasend sprachschopferisch auf, was im Sinne daseinsgetriibter
Sprachfindung als Reminiszenz der >>erinnernden Daseinstriibung,
aufflammend<< bezeichnet werden kann: franz. ‘“chandel-” verweist auf
“chandelle” Licht, Kerze; “chandelier” Leuchter“**°. Die ‘Nachfolge‘, die das
lyrische Ich angetreten hat und die das eigene Schicksal mit dem einer
Schicksalsgemeinschaft erweiternd verbindet, ist >>getriibt-erfi[h]l[1]t<<, die
,Wunden schliefen sich nicht, sie bleiben offen fiir die existentielle

«481.

Lesung“*®": | Aber, / er baumt sich, der Baum. Er / auch er / steht gegen / die

Pest. (GW 1, 229f., V. 24ff.).

4.2.2 ‘Der Besitz von Grofiem‘ (Zyklus II)

Die Suche nach dem >>wahrem Wort<< steht, so stellt Perez in ihren
Untersuchungen zur Offenheit der Gedichte der Niemandsrose fest, im Fokus
des zweiten Zyklus der Niemandsrose-Gedichte. Gebunden ist diese Suche an
eine ,,Offnung der Sprache*: ,,Die Vorstellung einer spezifischen Offnung der

Sprache gehort 482

, so Perez, ,,zu den bedeutendsten poetologischen Gedanken
Celans“*®3. Celan selbst hebt diese Bedeutsamkeit hervor, wenn er in seinem

Notizbuch vermerkt: ,,-i- Behutsamkeit im Umgang mit der Sprache, im

478 Eine Anspielung auf Ossip Mandel’$tam liegt auch hier nahe, wie Schulz kommentiert. Vgl.
hierzu ebd., S. 134.
47 Ebd.
480 Ebd.
481 Dischner: ,, Der Tod war mein Lehrmeister®, a.a.O., S. 2.
482 Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 107.
483 Ebd.
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Hinblick auf das Wirkliche Sich-6ffnen der Sprache.“*** Das Gedicht
FLIMMERBAUM (GW 1, 233f)), das den zweiten Zyklus eroffnet, legt
einfiihrend Zeugnis ab davon, in welcher Weise die Behutsamkeit im Umgang
mit Sprache sich poetisch durch die Offnung der Sprache verdichtet: Im Titel
selbst liegt die Assoziation zum Flimmern eines Blitzes, der den ‘Besitz von
GroBem* fulgurativ widerspiegelt: ,,Ein Wort, an das ich dich gerne verlor: /
das Wort / Nimmer. // Es war, / und bisweilen wul3test auch du’s, / es war /
eine Freiheit. / Wir schwammen.” (Ebd., V. 1ff.). >>Das Wort Nimmer<<
kann, mit Neumann gesprochen, ,,als Empfanger des Verlorenen (“verloren
an“)“*®> bezeichnet werden. Weiter, so Neumann, ,besitzt “Nimmer* die
Qualitit eines Subjektes. Es steht als das sprachliche Zeichen der Negation
iiber allem Folgenden, sichert aber zugleich die Ansprechbarkeit des
verlorenen Du“**®. Die Ansprechbarkeit des Du, welche in dem Wort
»Nimmer* eine Verortung findet, vollzieht sich aber nicht nur in dieser Weise:
eingefangen durch das bereits durch den Titel zum Ausdruck gebrachte ‘nunc
stans® des >>getriibten Daseins<< (,,(...) Es war der unendliche Teich. /
Schwarz und unendlich, so hing, / so hing er weltabwiérts.”, GW 1, 233f,, V.
22ftf.), kann die Freisetzung (,,bisweilen®, ebd., V. 6) des poetischen Wortes
(,,Weilit du noch, daB ich sang?“, Ebd., V. 10) auf das Moment der ,,Freiheit*
(ebd., V. 8) verweisen, d.h. zeitoffen sprachschopferisch agierend die
Verbindung zu einem ansprechbaren Du herstellen. Der ,,Flimmerbaum®, der
als ,,Steuer” (ebd., V. 11) beschrieben wird, verhilft nicht nur dem lyrischen
Ich zur Verlautbarung von Sprache (,,Weillt du noch, daB3 ich sang? / Mit dem
Flimmerbaum sang ich, dem Steuer. / Wir schwammen.*“, Ebd., V. 10ff.),
sondern er nimmt gleichsam >>durch die Zeiten hindurch<< seine Fahrt auf,
wird so zum Synonym fiir das Phinomen konstruktiver Melancholie und zeugt
ein weiteres Mal davon, die Einordnung des Zustands des >>getriibten
Daseins<< sowohl im Kontext der Synchronitit wie Diachronitit zu
unternehmen: ,,Weilit du noch, dafl du schwammst? / Offen lagst du mir vor, /
lagst du mir, lagst / du mir vor / meiner vor- / springenden Seele. / Ich

schwamm fur uns beide. Ich schwamm nicht. / Der Flimmerbaum schwamm.*

484 Paul Celan, zit. nach ebd.
485 Peter Horst Neumann: Kommentar zu ,,Flimmerbaum®, S. 139-143, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 142.
486 Ebd.
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(Ebd., V. 13ff). Die Offnung der Sprache, dies machen die eben zitierten
Verse deutlich, erfolgt im Zusammenhang ihres Erweiterungsgedankens.

Bezzel-Dischner restimiert diese Erweiterung:

Die Verdoppelung des ,,vor-“ erweitert den Raum zwischen ,,ich® und ,,du* sehr
deutlich, isoliert nicht nur die Silbe vom Wort, zu dem sie gehort, isoliert auch
»ich® und ,,du* durch die Erweiterung des Raumes. Das Du liegt vor der ,,vor-
springenden Seele“. Aber das Wort ,,offen” hebt diese Isolation wieder auf, weil
sich das Du der vorspringenden Seele 6ffnet.*

Das Du kann sich der vorspringenden Seele 6ffnen und zwar hin zu der
vorspringenden Seele. Diese ist, wie die des Ichs, mit dem Movens des
LFlimmerbaum® verbunden: Indem das Ich in der Verbindung mit dem
ansprechbaren Du um den Zustand des >>getriibten Daseins<< weill — das
Enjambement aus V. 17/18 unterstreicht dies, indem durch dieses stilistisch das
Moment des fulgurativen Moments hervorgehoben wird —, konnen diese
zeitiibergreifend miteinander verbunden bleiben: Der Riss von ‘innen‘ ist in
dieser Weise zeitweise aufgehoben und das Wort ,,Nimmer*, welches zum
Anfang des Gedichts als >>Empfinger des Verlorenen<< fiir das Du
eingeordnet werden konnte, kann in dieser Weise, um auch hier die Worte
Neumanns zu bemiihen, nicht nur als ein ,,Ort des Verschwindens, sondern
auch [als] [!] der des Bleibens***® eingeordnet werden: ,,Diese — / o diese Drift.
// Nimmer. Weltabwirts. Ich sang nicht. Offen / lagst du mir vor / der
fahrenden Seele.” (GW I, 233f., 26ff.). Wihrend das vorliegende Gedicht
gleichsam durch die Assoziation des lichthaften Flimmerns, in die Hohe
weisend, an den visuellen Eindruck eines Blitzes (‘fulgur®) erinnert hatte,
verweist der Gedichttitel des Folgegedichts — ERRATISCH (GW 1, 235) —
zundchst auf einen in der Geologie verwendeten Begriff, dem des ,,erratischen

Blocks*. Hans-Michael Speier fasst diese Bedeutung wie folgt zusammen:

Erratische Blocke sind Gesteinsblocke in ehemals vergletscherten Gebieten, die
wahrend der Eiszeit durch Flut oder Eisschollen weit entfernt von ihrem
Ursprungsort abgelagert wurden. Die einsamen und freiliegenden Findlinge sind
z.T. von betrichtlicher GroBe und merkwiirdiger Gestalt (...). Im iibertragenen
Sinne bezeichnet ,erratisch® eine Person oder Sache von iiberragender Grofe:
man spricht z.B. von der erratischen Gestalt eines Herrschers.*%

Die sich in dem sprachschopferischen Akt der Verlautbarung von Sprache

zusammengelesenen Silben (,,Mit der Lippe auf- / gesammelten Silben — (...)*

487 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.O., S. 121.

48 Neumann: Kommentar zu ,Flimmerbaum®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,Die
Niemandsrose®, a.a.O., S. 140.

489 Hans-Michael Speier: Kommentar zu ,,Erratisch®, S. 144-149, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar ,,Die Niemandsrose*, a.a.0., S. 145.
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(GW 1, 235, V. 2f)) sind als ,,schones, / lautloses Rund“ (ebd., V. 3f)
spezifiziert und nehmen damit die Eigenart des freiliegenden Findlingssteins in
sich auf. Diese, so heifit es in dem Gedicht weiter, ,,helfen dem Kriechstern / in
ihre Mitte. (...)*“ (Ebd., 5f.). Der Neologismus ,,Kriechstern* steht damit in
einer Verbindung zu den ,,gesammelten Silben* aus Vers 3, und nimmt rein
phonetisch durch das Nomen ,,Stern“ Anklang an das im Folgevers folgende
Nomen ,,Stein®, der als ,, schldfennah einst* (ebd., V. 7) beschrieben wird.*"°
Die Achse, die demnach fiir die erste Strophe anzudenken ist, ist die der ,,mit
den Lippe auf- / gesammelte[n] Silben*, die des ,,Kriechsterns* und der
,,Mitte“ sowie des ,,Steins, ,,schldfennah-einst sowie dessen ,,Auftun® in
jener ,Mitte”. Der Kontext der konstruktiven Melancholie kommt nicht nur
durch den Verweis des ,,Auftuns® des ,,Steins® zum Ausdruck: Indem Celan
Worter wie ,,Mitte* und ,,schlafennah® bemuht, rekurriert er erneut auf dessen
Rezeption: wir erinnern uns der antiken Vorstellung der Vierséftelehre, bei der
der Typus melancholicus auch ohne Ausbruch der Krankheit vorliegen konnte,
wenn eine Ausgewogenheit (Eukrasie) der Korpersidfte vorldge. Aristoteles
wiederum hatte in Analogie zu dieser hippokratischen Melancholie-
Vorstellung von der ,Mitte“ gesprochen und sein Schiiler Theophrast
schlieBlich das Einhalten der ,,Mitte® Menschen zugesprochen, die sich durch
ihre genialen Gedanken von der Masse absetzen wiirden.*’! Dass genau dieser
Gedanke ab der Friihrenaissance eine Aufwertung erfihrt und so in den
Folgejahrhunderten zu einem Merkmal fiir Gelehrte wird, klingt durchaus an,
wenn der Stein als ,,schldfennah® bezeichnet wird. Das Adverb ,,einst* indes
zeigt nicht nur auf, dass diese Vorstellung des nobillierten
pseudoaristotelischen Geniegedankens historisch einzuordnen ist, sondern
unterstreicht gleichzeitig — in Verbindung mit dem Neologismus ,,schldfennah*
und dem Subjektbezug zum ,,Stein“ — das personliche Voranschreiten des
Phanomens im Zeichen der eigenen Sprachfindung, die ‘aktualisiert-getriibt®
ist. Die Assoziation, die durch das Lexem ,Kriech-“ ausgelost wird,
unterstreicht diese Annahme, kann das >>Kriechen des Sterns<< doch
unweigerlich mit der Stigmatisierung des Davidsterns durch die Verbrechen
des Nationalsozialismus in Verbindung gebracht werden und gleichzeitig auch

mit dem ‘bedriickt-beriickenden® Voranschreiten desjenigen verglichen

490 Vgl, hierzu ebd., S. 146.
41 Vgl hierzu Punkt 3.3.1 dieser Arbeit.
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werden, der im Zustand des >>getriibten Daseins<< immer auch mit der
beschwerlich-krisenhaften Ausrichtung melancholischen Daseins konfrontiert
sein wird: Indem aber die ,,[m]it der Lippe auf- / gesammelten Silben (...)“
(ebd., V. 2f)) ,, [] dem Kriechstern / in ihre Mitte [helfen] (...)* (ebd., V.5f.) ,
kann der ,,Kriechstern* in der Verbindung mit dem ,,Stein“ als ein Synonym
fiir ein >>getriibt-erfii[h]l[1]tes<< ‘Aufleuchten‘ gedeutet werden, welcher als
Emblem  sprachschopferisch  auf eine  konstruktiv ~ ausgerichtete
Melancholieerfahrung rekurriert, bei der der Bruch von ‘auBlen‘ stets
allgegenwirtig ist und sich iiber den Riss von ‘innen‘ gleichsam in den Kosmos
einschreibt: ,,(...) Der Stein, / schldfennah einst, tut sich hier auf: // bei allen /
versprengten / Sonnen, Seele / warst du, im Ather.“ (Ebd., V. 8ff). Wenn
Lehmann nun mit Blick auf das Gedicht EINIGES HAND- / AHNLICHE (GW
I, 236) darauf hinweist, dass dieses als ,,GefdB der Trauerarbeit“**? bezeichnet

cc493’ SO ist

werden konne, als ein ,,Ort, wo Vergangenes erinnert, bewahrt bleibt
dies zutreffend und kann dahingehend weiter ausgefiihrt werden, dass auch in
diesem dreistrophigen Gedicht — und zwar ganz zentral in der mittleren Strophe
— sprachlich weiter benannt wird, in welcher Weise das lyrische Ich den
Zusammenhang seiner daseinsgetriibten Sprachfindung (,,EINIGES HAND- /
AHNLICHE, finster (GW 1, 236, V. 1f.) reflektiert: denn es gibt ganz konkret
an, was es zeitweilig ,,besitzt: ,,Rasch — Verzweiflungen, ihr / Topfer! — rasch
/ gab die Stunde den Lehm her, rasch / war die Trane gewonnen —* (Ebd., V.
41f.). Die Rahmenstrophen des Gedichts (vgl. hierzu ebd., V. 1-3 und V. 8-10)
scheinen auf den ersten Blick in einer ,,ruhigeren Diktion* verfasst zu sein,
vergleicht man sie mit der zentral positionierten Strophe II, die durch die
Dreifachnennung des Adjektivs ,rasch“ auf eine dieser Diktion
entgegenldufige Ausrichtung verweist. Aber genau das Gegenteil ist bei
genauerer Lektiire der Fall: in ruhigem Ton wird das beunruhigt-treibende
Movens melancholischen Daseins, das jedoch konstruktiv ausgerichtet als
>>antwortende Unruhe<<** seinen Niederschlag findet, beschrieben: so wird
das ,,Handihnliche® als ,finster und als ,mit den Griasern“ kommend

beschrieben: ,,EINIGES HAND- / AHNLICHE, finster, / kam mit den

492 Jiirgen Lehmann: Kommentar zu ,,Einiges Handéhnliche®, S. 150-152, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar zu ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 150.
493 Ebd.
494 Vgl. hierzu Waldenfels, siche Punkt 3.2.1 dieser Arbeit.
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Grisern:* (Ebd., V. 1f.). Ausgelost durch das Bewegungsverb ,.kommen®, ist
das >>Rauschen<< von Grisern lautlich evoziert. Dieses wiederum ist fiir sich
nicht greifbar und bleibt in dieser Weise ebenfalls ,,finster”. Ebenso ist das
,Heute“ (ebd., V. 10) als eines beschrieben, welches das lyrische Ich (in
Verbindung mit einem Du) ,,mit bldulicher Rispe, / umstand (...)* (ebd., V.
8f.): Der von dem lyrischen Ich als ,,Heute* deklarierte Moment geht hervor
aus einem Halm, dem die Farbe Blau zugewiesen wird; jener Farbe, die als
Melancholie-Farbe ihre Giiltigkeit besitzt — man denke etwa an die
Kunstrichtung um Franz Marc ,,Der blaue Reiter* oder auch an Pablo Picassos
,Blaue Phase®, aber auch an die englische Redewendung “I feel blue®, aber
auch jener Farbe, die nach dem westlichem Horoskop als die Farbe des
‘Schiitzen® gilt, dem Sternzeichen Celans. In Opposition hierzu wird in Strophe
IT ein rasendes Voranschreiten suggeriert: Die Wiederholung des Adverbs
,rasch® fordert dieses semantisch, und beschriecben wird der Moment des
Entstehens einer >>aktualisiert-getriibten Sprache<< (,,(...) rasch / gab die
Stunde den Lehm her, rasch / war die Trdane gewonnen —:* (Ebd., V. 5f.f.)), der
vermittels seines fulgurativen Hervorbrechens dieses Tempo evoziert. Damit
aber die Trine, verstanden als Sprachfluss, gewonnen werden kann (vgl. hierzu
ebd., V. 7),*° muss der Geist des Sprechenden im Moment des Sprechens
selbst ruhig geworden sein und die Positionierung der Strophe II kann mit
Blick auf das gesamte Gedicht als dieser ,,Ruhepol verstanden werden. Er
miindet innerhalb der zu leistenden Verstindnisarbeit des Gedichts selbst —
angedeutet durch ,,noch einmal®“ — in einen erneuten Moment ‘aktualisiert-
getriibter Sprache‘: ,,noch einmal, mit bldulicher Rispe, / umstand es uns,
dieses / Heute.” (Ebd., V. 8ff.) Das ‘nunc stans‘ des >>getriibten Daseins<<
spiegelt sich demnach nicht nur iiber die Bedingung der Notwendigkeit der
‘Nachfolge‘, wie thematisch in Zyklus I nachvollziehbar war, sondern muss,
will es poetologisch von nachhaltigem Bestand sein, dieses Wissen um den
‘Besitz von Groflen® weiter archivieren. Bezzel-Dischner hélt zu dem Titel des
Folgegedichts — ... RAUSCHT DER BRUNNEN (GW 1, 237) — fest, dass

,,Brunnen [] Spiegel der Erinnerung [sind], sie bewahren das Geschehene*4%.

495 Bei Bezzel-Dischner heiBt es: ,,Mit dem Zeichen ,,Auge* verbindet sich (...) positiv Leben,
Wissen, Erinnern, erlosende Trinen (das ,feuchte* Auge).“ Bezzel-Dischner: Poetik des
modernen Gedichts, a.a.O., S. 106.
496 Ebd., S. 11.
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Wiedemann, die in Warum rauscht der Brunnen? das Gedicht auf die innerhalb
der Niemandsrose aktuelle Phase der mit der Goll-Affdre zusammenhdngenden
Presse-Kampagne deutet, resiimiert, dass ,,[d]ie Auseinandersetzung mit der
verletzenden Diskussion um die Authentizitit des eigenen Werkes [] das
zentrale Thema des Gedichts [ist]*“4°’, denn direkt die ersten beiden Strophen
lauten: ,,Ihr gebet-, ihr lasterungs-, ihr / gebetsscharfen Messer / meines /
Schweigens. // Thr meine mit mir ver- / kriippelenden Worte, ihr / meine
geraden.” (GW 1, 237, V. 1ff). Die Feststellungen Bezzel-Dischners und
Wiedemanns eignen sich, sie mit Blick auf die hier zu erérternde Thematik der
daseinsgetriibten Erweiterungsgedanken hin auszuweiten: Das Rauschen des
Brunnens deutet gleichzeitig auf die widerhallenden Optionen seiner Leere wie
Fiille hin: Im ersten Fall wiirde er dem Wind einen Raum zum Rauschen
bieten, im zweiten Fall kdnnte die Ansammlung von Wasser dieses Rauschen
im Sinne eines Blubberns herstellen. Beider Art wahrgenommen, stellte dann
der Raum des Brunnens in Verbindung mit seinem Rauschen einen
monumentalen Erinnerungsort dar. Indem das letzte Wort des Gedichts
,»Irdne” (ebd., V. 23) heiflit — diese steht in Konjunktion zu einer anderen
,»lrane (ebd., V. 22) und ist kontextual an das ,,Augenpaar* (ebd., V. 21)
gebunden —, zeugt das Gedicht erneut von der Schilderung produktiven Sehens
und das Bild eines mit Wasser gefiillten Brunnens scheint angebracht. Dessen
Oberfldche indes ruft erneut den durch Adorno beschriebenen Zusammenhang
von Spiegel und Melancholie hervor, und der gesellschaftskritische Blick kann
ebenfalls mit der Schirfe eines Messers verglichen werden. Wenn das Bild des
Zerschneidens nun auf die semantische Ebene iibertragen wird, so ergibt sich
fiir Bezzel-Dischner diese Konsequenz: ,,Das Wagnis des Zerlegens birgt die
Gefahr des Ausloschens jeder Bedeutung in sich, die Gefahr, dal der Weg aus
der Isolation nicht mehr gefunden wird. Der Dichter setzt sich diesem Wagnis
aus.“*”8 Dieses Wagnis indes vollfiihrt sich immer wieder aufs Neue (,,Wieviel,
o wieviel / Welt. Wieviel / Wege.” (GW 1, 237, V. 13ff.)), es kann als ,,taglich
wahr- und wahrer- / geschundenes Spiter / der Rosen® (ebd., V. 10ff.)

497 Barbara Wiedemann: Warum rauscht der Brunnen? Uberlegungen zur Selbstreferenz in
einem Gedicht von Paul Celan, S. 107-118, in: Celan-Jahrbuch Nr. 6, hrsg. von Hans-Michael
Speier, Heidelberg 1995, S. 112.
498 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.0., S. 122.
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bezeichnet werden.*”” Hohe und Tiefe sind darin eins und zeitiibergreifend
verbindend (,,Kriicke du, Schwinge. Wir — — (ebd., V. 16)) ist die Konsequenz
der Sprachfindung in der letzten Strophe des Gedichts selbst die Zerstiickelung
des Wortes ,,Mensch®, und zwar, weil der Zustand des >>getriibten Daseins<<
gleichsam personlich wie historisch einzuordnen ist, in seiner Pluralbildung:
,Wir werden das Kinderlied singen, das / horst du, das / mit den Men, mit den
Schen, mit den Menschen, ja das* (ebd., V. 17ff.). Wiedemann merkt an, dass
mehrfach versucht worden wire, ,,die beiden Silben als unabhéngige Worter

anderer Sprachen zu interpretieren* > und fithrt dazu weiter aus:

,»,Men“ ist tatsdchlich im Englischen gleichbedeutend mit ,,Menschen®, ,,Schen*
hat diese Bedeutung aber nicht, wie Peter Horst Neumann zunéchst vermutet hat,
im Chinesischen (Zur Lyrik Paul Celans. Eine Einfiihrung, Gottingen 1968, S.
20f.; in der zweiten erweiterten Auflage 1990 ist dies erheblich relativiert, vgl.
dort S. 21), und es heiflit auch nicht ,,.Schem* und damit hebrdisch ,,Name*
(Marlies Janz, Vom Engagement absoluter Poesie. Zur Lyrik und Asthetik Paul
Celans, Frankfurt 1976, S. 143.)°%

Wenn nun aber davon ausgegangen wird, dass es das zentrale Thema des
Gedichts ist, auf einen monumentalen Erinnerungsort hinzuweisen, der es
vermag, den >>Zustand des getriibten Daseins<<, wahrgenommen in seiner
Auslegbarkeit als ein ‘Besitz von Groflem®, zu archivieren, so ist derjenige, der
diesen Zustand gleichsam durch sich als ein ausfiihrendes Medium in sich
wahrt, der Mensch selbst. Das Changieren des Bruchs von ‘auBlen‘ mit dem
Riss von ‘innen‘ steht fiir diesen in medias res auf Messers Schneide (,,Ihr
gebet-, ihr ldsterungs-, ihr / gebetsscharfen Messer / meines / Schweigens.*
(GW 1, 237, V. 1ff))) und spiegelt so den Weg, der — das Moment der
vernichtenden Unterdriickung implizierend — dennoch seine Fortfiihrung findet
(,,Jhr meinen mit mir ver- / kriippelnden Worte, ihr / meine geraden.” (Ebd., V.
5ff))). Indem zum Ende des Gedichts das Wort ,,Menschen* nun selbst seziert
und dadurch in zwei Silben segmentiert wird, wird der Bruch von ‘auflen und
die durch den Riss von ‘innen‘ zum Ausdruck gebrachte Asymmetrie des
eigenen Daseins erneut verdeutlicht. Eingeschrieben hat sich in beide
Wortsegmente der Zustand des >>getriibten Daseins<<, deutet doch ,,Men* auf
den Namen des Sterns ‘Alpha Lupi‘ hin und bringt ,,Schen iiber die im Titel

des Gedichts selbst vorgegebene Richtung des >>Rauschens<< eine lautliche

499 Hierin spiegelt sich erneut der Titel des Lyrikbandes Die Niemandsrose sowie dessen
thematische Fokussierung innerhalb des Gedichts ,,Psalm®.
300 Wiedemann: Warum rauscht der Brunnen?, in: Celan-Jahrbuch (6), a.a.O., FuBnote 9, S.
110.
301 Ebd.
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Assoziation zu einem Hexagramm des / Ging, ndmlich zu ‘Dschen [zhen]‘ =
,Das Erregende, der Donner®, hervor. In dieser >>getriibt-erfii(h]l[1]ten<<
Pragung ist ein Tranenfluss moglich und Sprachfindung in dieser Weise ein in
der Welt zugleich bei sich seiendes >>Rauschen<<. Ein sich loslosender
Tranenfluss bedeutet, dass sich das Moment der Starre gelost hat. So heift es in
dem Gedicht ES IST NICHT MEHR (GW 1, 238): ,,ES IST NICHT MEHR /
diese zuweilen mit dir / in die Stunde gesenkte / Schwere. Es ist / eine andre.*
(Ebd., V. 1ff.). Ivanovi¢ auBert, das Gedicht zusammenfassend, dass ,,[d]as
Gedicht [] Melancholie als Bedingung eines Sprechens [thematisiert], das sich

<« 502
D

gemil der adamitischen Sprache Benjamins als ein Nennen begreift und

stellt weiter fest, dass

[1 der Begriff der “Schwere” durchaus das durch die Tradition des
Melancholischen Vorgegebene [sprengt], indem Celan im Gedicht zugleich
zentrale Motive seines eigenen dichterischen Werkes wie seiner Poetik
aktualisiert (die Stunde; der Vorgang des Wiagens mit der Opposition von schwer
und leicht, vgl. GW I, 291; Namensgebung und Namenlosigkeit).>*3

Die Aktualisierung zentraler Motive indes haben sich bis hierhin mehrfach als
eine Form ‘aktualisiert-getriibten Sprechens im Zusammenhang des
>>Prinzips der getriibt-erfii[h]I[I]ten Erweiterung<< nachvollziehen lassen und
auch, dass Celan poetisch thematisiert, dass dem Phidnomen der Melancholie
neben seiner gefidhrdend-vernichtenden Ausrichtung im konstruktiven Sinne
eine produktive Ausrichtung zukommen kann. Wenn nun von einer ,,anderen

Schwere* innerhalb des Gedichts gesprochen wird, so ldsst sich diese,

[[liest man das Gedicht konsequent in Bezug auf die Melancholie, (...) begreifen
als eben die ins Produktive gewendete Melancholie, die von jeher der in den
Abgrund des Wahnsinns fithrenden tragischen Melancholie gegeniibergesetzt
wird. 304

Die Schwere wird weiter beschrieben als ,,das Gewicht, das die Leere
zuriickhilt, / die mit- / ginge mit dir. (GW I, 238, V. 7ff.) Dieses hat, so heil3t
das Gedicht abschlieBBend, ,,(...) wie du, keinen Namen. / Vielleicht / seid ihr
dasselbe. Vielleicht / nennst auch du mich einst / so.“ (Ebd., V. 10ff.). Die
Asymmetrie des eigenen Daseins, in welchem die Gleichzeitigkeit des

Ungleichzeitigen als Paradoxon das Gewicht der Schwere noch beschwert,

302 Tvanovi¢: Kommentar zu ,,Es ist nicht mehr”, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,Die
Niemandsrose®, a.a.0., S. 159. Vgl. hierzu auch die Verse des Gedichts ,,EINIGES HAND- /
AHNLICHE®: ,gab die Stunde den Lehm her, rasch® (GW I, 236, V. 6) sowie Celans
Anstreichungen im Trauerspiel-Buch Benjamins zu der Beschreibung der Melancholie als
>>lehmfarben<<.

303 Ebd.

304 Tvanovi¢: Kommentar zu ,,Es ist nicht mehr”, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,,Die
Niemandsrose®, a.a.0., S. 161.
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findet iiber die Aktualisierung der ,,Schwere®, beschrieben als ,andere
Schwere* (vgl. hierzu ebd., V. 5f.) zu einer Symmetrie, die sich nur zeitweise —
im ‘nunc stans‘ des >>getriibten Daseins<< — einstellt: die Adverbien
wzuweilen® (ebd., V. 3) sowie ,,einst (ebd., V. 12), welche die ,,Schwere*
flankieren, stiitzen diese Annahme. Die Namensgebung im Namenlosen indes,
die bei dem lyrischen Ich zu der Hoffnung fiihrt, dass es selbst durch ein
ansprechbares Du in dieser Weise benannt wird, zeigt auf, dass die ,,andere
Schwere® nicht darauf verweist, dass sich der Zustand der Schwere — etwa,
dass sie sich nun leicht anfiihle — verdndert hitte, sondern, dass das lyrische Ich
im Wissen um die Last des ‘Besitzes von GroBem‘ auch seine Schwere
einordnet, und zwar zu jener Schwere des innerhalb des Gedichts
angesprochenen Du’s , welches zum Ende des Gedichts iiber das Zeitwort
»einst™ im Kontext der >>getriibt-erfii[h]I[1]ten Erweiterung<< selbst zu einem
noch anzusprechenden Du wird. Das, was sich demnach in diesem Gedicht
zundchst als ein Wandel einordnen ldsst, ist die Konsequenz des bisherigen
Weges des lyrischen Ichs innerhalb der Niemandsrose: es ist sich seiner
Wurzel bewusst und bekennt sich lyrisch zu ihr. RADIX, MATRIX (GW 1,
239f.) fiihrt diesen Gedanken weiter aus, ist doch Matrix auf lat. radix = die
(Baum-)Wurzel zuriickzufiihren und verweist doch lat. matrix = Stammmutter
,heben dem {ibertragenen linguistischen Gebrauch vor allem an die
biologischen Bedeutungen von Mutterleib, Gebarmutter, Mutterschof,
Mutterboden>®.  Identitit und Herkunft stehen in unmittelbarem
Zusammenhang des Bruchs von ‘auflen‘, der sich in den Gedichtzeilen als
>>yom Abgrund<< her nachvollziehen ldsst: ,,Wer, / wer wars, jenes /
Geschlecht, jenes gemordete, jenes / schwarz in den Himmelstehende: / Rute
und Hode —? // (Wurzel. / Wurzel Abrahams. Wurzel Jesse. Niemandes /
Wurzel — o / unser.) (GW I, 239f., V. 15ff.). Jean Bollack liest das Gedicht
vor dem Hintergrund der Verbrechen der Nationalsozialisten an den Eltern

Celans, wenn er resiimiert:

Bei einer ersten Lektiire schon bietet sich aufgrund der gesammelten Hinweise
die Hypothese an, dal} es sich um einen das gesamte dichterische Unternehmen
begriindeten programmatischen Text handelt; er bezieht sich auf die Ermordung
von Celans Eltern. Das Ereignis hat seiner Dichtung die entscheidende

505 Vgl. hierzu Germinal Civikov: Kommentar zu ,,Radix, Matrix“, S. 163-169, in: Lehmann
[Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 164.
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Ausrichtung gegeben. Er betrachtet diesen historischen und personlichen
Ausgangspunkt wie eine Mission, mit der er sich beauftragt hilt.>%

Die personliche wie historische Verarbeitung dieses Ereignisses kann erfolgen,
indem auch hier der Dichter dem Requisit des ,,Steins* den Zustand des
>>getriibten Daseins<< eingraviert hat: ,,Wie man zum Stein spricht, / wie du, /
mir vom Abgrund her, von / einer Heimat her Ver- / schwisterte, Zu- /
geschleuderte, du, / du mir vorzeiten, / du mir im Nichts einer Nacht, / du in
der Aber-Nacht Be- / gegnete, du / Aber-Du —*“ (GW 1, 239f., V. 1ff)). In der
Zuweisung des Sprechens als eines Merkmals des >>Wahren<< — im Gesprdch
im Gebirg heilit es, dass der Stein nicht redet, sondern spricht (GW 111, 171) —
vertieft sich der Zustand des >>getriibten Daseins<< in der Verbundenheit mit
einer Schicksalsgemeinschaft, wie etwa in der zu Nelly Sachs und zu Ossip
Mandel’stam. Die Bedeutsamkeit der Notwendigkeit dieses Wahrens des
Wahrens findet, um bestindig sein zu konnen, seine Ausweitung in der
Darstellung eines geistigen ‘Besitzes von Groflem‘, denn die ,Ver- /
schwisterte (GW 1, 239f., V. 4f) wird gleichzeitig als die ,Zu- /
geschleuderte (ebd., V. 5f.) beschrieben, wodurch unweigerlich die
Assoziation zum fulgurativen Moment des >>getriibten Daseins<< ‘aufblitzt*:
die Begegnung zwischen dem Ich und dem Du hat, so heilit es,
,vorzeiten“(ebd., V. 7) und ,,im Nichts einer Nacht* (ebd., V. 8) stattgefunden.
Durch die eigene ‘aktualisiert-getriibte Erinnerungsarbeit, die das lyrische Ich
mit dem Bereich der Sprachfindung iiber die Verortung seiner Worte leistet, tut
sich die Option fiir eine Begegnung im ,hier” auf, welche einerseits auf die
Zeit des lyrischen Ichs reflektiert, wie dadurch die eines ansprechbaren Du’s
mitgedacht ist, und in dieser Weise das Ich des Gedichts selbst zu einer ,,(...)
[vl]er- / schwisterte[n], [z]u- / geschleuderte[n] (...)*“ (ebd., V. 4ff)
Komponente werden kann: ,,Ja, / wie man zum Stein spricht, wie / du / mit
meinen Hinden dorthin / und ins Nichts greifst, so / ist, was hier ist: // auch
dieser / Fruchtboden klafft, / dieses / Hinab / ist die eine der wild- / blithenden
Kronen.“ (Ebd., V. 24ff.). Die Natalitdt des Ich kann sich iiber die Achse der
>>getriibt-erfii[h]l[I]ten Erweiterung<< fortfiihren, bleibt in seinem Grunde mit
dem ,,Hinab®“ (ebd., V. 33) verbunden, was auch immer bedeutet, auf die

Gefahr der Unterdriickung und Vernichtung durch potentielle Machthaber

306 Jean Bollack: Entwurf zu einem Verstindnis von ,Radix, Matrix‘, S. 89-94, in: Celan-
Jahrbuch Nr. 7 (1997/98), Heidelberg 1999, S. 89.
118



4. Werkuntersuchung: Paul Celan (Die Niemandsrose)

hinzuweisen: so nehmen — und hierin spiegelt sich das Phidnomen der
‘Mimikry‘, wie es Bhabha in Anlehnung an Lacan kulturtheoretisch reflektiert
hat —, wie Germinal Civikov vermerkt, die Verse ,,auch dieser / Fruchtboden
klafft“ (ebd., V. 30f) den Gedanken Bertolt Brechts auf, der in Der
aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui daran erinnert, ,,[d]aB der Fruchtboden

«307 und in dieser Weise in

zugleich ,Ndhrboden® flir ganz anderes sein kann
Analogie dazu steht, dass ,,die deutsche Sprache [] den Antisemitismus nicht
nur als Frucht [trug], [sondern] [!] sie [] auch der Boden [ist], in dem er
wurzelte und noch wurzeln kann‘>%®. Denken wir den bereits durch den Titel
des Lyrikbandes mitgedachten Umkehrungsgedanken mit, der erneut durch das
>>QGreifen ins Nichts<< (vgl. hierzu GWI, 239f., V. 28) zum Ausdruck kommt
und in das ,,Hinab* der ,,wild - / blithenden Kronen* (vgl. hierzu ebd., V. 33ff.)
miindet, so ist das >>Klaffen des Fruchtbodens<< unweigerlich und auch rein
phonetisch mit dem Zustand des ,,Furchtbodens® verbunden.’” Gleichzeitig
weckt der mitzudenkende Umkehrgedanke der Niemandsrose sowie eine durch
das ,Klaffen des Fruchtbodens“ evozierte Bewegung linguistisch die
Moglichkeit eines Schiittelreims: Dann wiirde das Kompositum ,,Fruchtboden*
das Nomen ,,Bodenfrucht ergeben. Hierdurch wiirde wiederum zu Tage treten,
was es ist, woriiber das lyrische Ich durch sein poetisches Wort Zeugnis
ablegen wiirde. Der Gedanke Mandel’Stams, der Dichtung als Pflug
beschrieben hatte, ,,der Zeit sprengt und ihre tiefsten Schichten, ndmlich ,die
Schwarzerde der Zeit‘, an die Oberfliche treibt“>!* klingt hierdurch an und

zeigt ebenfalls seine Spur in dem Titel des Folgegedichts SCHWARZERDE
(GW 1, 241). Boschenstein vermerkt hierzu:

Das Bild des Pfliigens findet sich auch, wie Celan eigens bemerkt, in einem
Essay Mandelstamms — in ‘Das Wort und die Kultur’ —, wo von der Poesie
gesagt wird, sie sei ein Pflug, ,,der die Zeit so sprengt, daf} ihre tiefen Schichten,
ihre Schwarzerde an die Oberfliche zu liegen kommen.* (...) Der Bezug der
»Schwarzerde® zur Zeit wird also auch hier deutlich, wie andererseits das Thema

507 Civikov: Kommentar zu ,Radix, Matrix, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,,Die
Niemandsrose®, a.a.0., S.S. 168.

308 Ebd.

509 Vgl. hierzu auch die Achse der Beschrinkung und der Erweiterung, die mit Blick auf die
zentralen Verse des Gedichts ,,Was geschah?“ (GW I, 269) nachvollzogen werden kénnen in
Punkt 4.3.2 dieser Arbeit.

510 Vgl. hierzu Germinal Civikov: Kommentar zu ,,Schwarzerde®, S. 170-172, in: Lehmann
[Hrsg.]: Kommentar zu ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 170.
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der Wunde, des Untergangs, der ,,verzweifelten* ,,Frage nach dem Woher* von
ihm mit dem Bild vom ,,Pflug* und ,,Schwarzerde* verkniipft wird (...).>*

Unter erneuter Hinzunahme der Auseinandersetzung Celans mit Benjamins
Trauerspiel-Buch-Darlegungen zum Phinomen der Melancholie, kann der
Titel selbst als ‘aktualisiert-getriibte Sprache* in Erscheinung treten. Civikov
spricht in seinem Gedicht-Kommentar davon, dass Celan das Wort
Mandel’stams ,,gleichsam umpfliigt und seinen lexikalischen Bestand als

,schwarze/ Erde‘ aktualisiert™>'?

und meint, dass ,,[d]as ,Schwarze‘ dieser Erde
[] nicht mehr wie noch bei Mandel’stam Zeichen der Fruchtbarkeit [ist]*>'3,
sondern ,,bei Celan [] die Erde von Verzweiflung und Versehrtheit gezeichnet
[ist]*°!*. Dieser Gedanke trifft, wie unsere bisherige Analyse gezeigt hat, zwar
zu, muss aber dahingehend ergiinzt werden, dass Celan sich der konstruktiv
ausgerichteten Option des melancholischen Zustands des >>getriibten
Daseins<< bewusst ist und diese innerhalb der Niemandsrose immer wieder
thematisch verarbeitet. So hat das Kompositum ,,Schwarzerde* die antike
Vorstellung der Melancholie als Schwarzgalligkeit, ebenso wie Galens
Gedanken, der Erde die Farbe Schwarz zuzuordnen, in sich aufgenommen und
zugleich iiberwunden. Diese >>Bodenfrucht<< nun, die das Wissen um den
‘Besitz von Groflem* impliziert, ist aus der ,,Stunden - / mutter / Verzweiflung*
(ebd., V. 2ff)) hervorgegangen. Firges, der in Den Acheron durchquert ich
ebenfalls das Phidnomen der Melancholie in Celans Werk durchleuchtet,
verweist darauf, dass mit dem Tod der Mutter Celans das Thema der
Melancholie von diesem lyrisch als eine nicht enden wollende Trauer
verarbeitet wird und stiitzt seine Untersuchungen auf die Theorie Freuds. Das
wiederum bedeutet, dass die Nennung der Mutter den Kontext der Trauer und
Melancholie hervorruft, ebenso wie hierdurch eine Ahnenlinie zum Ausdruck
kommt, die ebenfalls in den Kontext von Melancholie gehort. So fasst Firges

zusammen:

Die Forschung ist sich iiber die erblichen Faktoren bei der Melancholie nicht
einig, meist wird eine angeborene Anlage zur Hypersensibilitdt und extremer
psychischer Verletzbarkeit angenommen. Eine solch extreme Verletzbarkeit wird
fiir Celan verschiedentlich bezeugt, am eindrucksvollsten durch seinen

511 Bernhard Boschenstein: Celan und Mandelstamm, Beobachtungen zu ihrem Verhéltnis, S.
155-168, in: Celan-Jahrbuch 2 (1988), herausgegeben von Hans-Michael Speier, Heidelberg
1988, S. 158.
512 Civikov: Kommentar zu ,Schwarzerde®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,Die
Niemandsrose®, a.a.O., S. 170.
313 Ebd.
514 Ebd.
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Jugendfreund Weissglas, den Gerhart Baumann zitiert: ,Die Welt des Glaubens,
der Sprache, Kunst und Musik — sie war eine Mitgift der gefiihlvollen Mutter, -
Ausdruck ihrer Schonheit und Sensibilitit. Die wegweisenden Anregungen
empfing der junge Celan vom Bruder seiner Mutter, dem Rabbiner; er mutet als
enger Verwandter in allem an, was den gewissenhaften Umgang mit Texten
betraf, verwandt aber auch in der reizbaren Schwiche, — ein Leben im Schatten
der Schwermut.” Die Anlage zur Schwermut scheint Celan demnach aus der

miitterlichen Familie ‘geerbt’ zu haben.>®
Der Annahme Civikovs also, dass der Fruchtboden bei Celan durch die

Spezifizierung als ,,Schwarzerde nicht mehr im Zusammenhang von
Fruchtbarkeit stiinde, kann sich bei Hinzunahme der eben zitierten Gedanken
nicht angeschlossen werden, gleichwie feststeht, dass das ,,Gedeihen®, das aus
dem Fruchtboden hervorgeht, der unwiderruflich im Zusammenhang des
Totengedichtnisses steht, der an den Bruch von ‘auflen‘ gemahnt: ,,Ein aus der
Hand und ihrer / Wunde dir Zu- / geborenes schliefit / deine Kelche.” (GW 1,
241, V. 5ff.). Das Stigma der Hand nimmt den Bruch von ‘auflen‘ erneut auf,
und Bezzel-Dischner verweist mit Recht darauf, dass die Verwundung der
Hand darauf hindeute, dass ,, [sie] deshalb [] besonders stark und schmerzlich
alles Beriihrte [spiirt]*>'®. Firges fasst diese Gedanken zusammen, wenn er das

Gedicht in dieser Weise resumiert:

Die Melancholie ist ein Mutterboden, der aus seinem Schofl die Bliite
»Verzweiflung® hervortreibt. Die Melancholie fithrt die Schreibhand des
Dichters. Diese Hand ist verwundet. (Sie trigt das Stigma des Holocaust.) Aus
dieser Hand und ihrer Wunde wird das Gedicht ‘geboren’. Dieses Gedicht geht
damit aus der Schreibhand hervor wie ein Bliitenkelch, der sich um die Wunde
schlieft. Die Blite ,,Verzweiflung®, die aus dem SchoB der Schwarzerde
hervorgegangen ist, und der Bliitenkelch, der aus der Schreibhand
hervorgegangen ist, haben beide ihren Ursprung in der Melancholie. Beide sind
eher Leidenskelche als Bliitenkelche und meinen das Gedicht. (...) Der
vorliegende Text ist, obschon es zunédchst nicht den Anschein hat, trotz aller
mitgefiihrten Informationen iiber die Lebenswirklichkeit des Autors, eine
poetologische Reflexion iiber das Zustandekommen eines Gedichts.>!”

Wie sehr das Zustandekommen des Gedichts in steter Gefahr ist, davon zeugt
das Gedicht EINEM, DER VOR DER TUR STAND (GW 1, 242f)). Der
Zustand von produktiver Melancholie, der immer auch auf die Gefahr hinweist,
dass er sich in seiner krankhaften Ausrichtung in sein Gegenteil wenden kann,
erhilt auch hier seine ‘aktualisiert-getriibte‘ Ausrichtung, wenn die Legende

iiber den Rabbi Low mit in das Gedicht eingearbeitet wird, indem das lyrische

515 Firges: Den Acheron durchquert ich, in: Ludwigsburger Hochschulschriften 18, a.a.O., S.
2571. Firges zitiert hier aus: Gerhart Baumann: Erinnerung an Paul Celan, Frankfurt/M. 1985,
S. 23.
516 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.0., S. 112.
517 Firges: Den Acheron durchquert ich, in: Ludwigsburger Hochschulschriften 18, a.a.O., S.
254,
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Ich diesen anspricht: ,,Rabbi, knirscht ich, Rabbi / Low:* (Ebd., V. 14f.). Perez

fasst die Legende tiber Rabbi Low wie folgt zusammen:

Rabbi Low (1520-1609), der ab der dritten Strophe (d.i. die des Gedichts
,~Einem, der vor der Tiir stand*) angesprochen wird, soll zur Verteidigung der
jidischen Gemeinde in Prag gegen Progrome einen Riesen — den Golem — aus
Ton erschaffen haben. Der Legende nach wurde der Golem durch ein Ritual
lebendig, in dem der Rabbi auf die Stirn des Golem das hebrdische Wort ,,emet*
(Wahrheit) schrieb; jeden Sabbat aber 16schte er den ersten Buchstaben ( so dass
,met®, tot“, entsteht), um den Golem leblos zu machen. Nachdem sich die Lage
in Prag beruhigt hatte, transformierte Rabbi Léw den Golem wieder zu leblosem
Lehm. Eine andere Fassung der Legende erzihlt, dass der Rabbi an einem Sabbat
vergal}, den Buchstaben zu l6schen, sodass der Golem zur Synagoge kam und die
Gemeinde bedrohte. Der Rabbi beherrschte die Situation, verwandelte den
Golem wieder zu Lehm und erweckte ihn dann nicht mehr.3!8

Damit es aber iiberhaupt von Seiten des lyrischen Ichs zu einer Ansprache des
Rabbis kommen kann, ist es innerhalb des Gedichtverlaufs zunichst einmal
notwendig, demjenigen, der als ,,einer” benannt und nicht weiter spezifiziert
wird, die Tiir zu 6ffnen und — damit verbunden — diesem das Wort aufzutun. Es
heiBt bei Celan: ,,EINEM, DER VOR DER TUR STAND, eines / Abends: /
ithm / tat ich mein Wort auf —: zum / Kielkropf sah ich ihn trotten (...)*“ (GW 1,
242f., V. 1ff.). In der Bewegung hin zum ,,Kielkropf nun liegt nicht nur, wie
aus der Wortbedeutung angenommen werden muss, eine Solidarisierung des

lyrischen Ich mit missachteten und missgestalteten Menschen®'?, sondern auch:

,Kielkropf™ z.B. ist ein Ausdruck, der bei Celan immer im Zusammenhang mit
den Opfern der Konzentrationslager steht und in Opposition zu einem
bestimmten ,,schonen Bild des Juden, das zur Nachkriegszeit viele beriihren,
aber nicht eigentlich die Vorurteile gegen die Juden indern konnte.>2

Im Wissen darum, dass Celan — ehemals selbst Medizinstudent — ein fundiertes
Wissen auch im Bereich der Medizin und Biologie hatte, kann diese Bewegung
hin zum ,Kielkropf“ zudem als eine Rezeption auf das Phdnomen von
,rasender® Melancholie gedeutet werden: die Schwellung der Schilddriise, die
klinisch ebenfalls als ein ,,Kielkropf bezeichnet wird, kann — dhnlich wie bei
einer Uberfunktion der Schilddriise — zu einer Beklemmung der Atemwege
fiihren, die sich nicht selten mit der Wahrnehmung des Gehetzt-Seins, deckt. In
der Verbindung beider Bedeutungen des ,,Kielkropfes klingt an, was Kristeva

mit Blick auf das Hervorbrechen von Melancholie thematisiert hatte:

Jene Epochen, die religiose und politische Idole zusammenbrechen sehen, die
Krisenepochen sind fiir die schwarze Stimmung besonders anfallig. (...) [D]och

318 Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 124f.
519 Bei Perez heiBt es, dass der Dichter denjenigen die Tiir auftut, ,,die als ,kielkropfige®, als
missgestaltete Wesen behandelt werden®. Ebd., S. 125f.
520 Ebd., S. 125.
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in Krisenzeiten bricht sich die Melancholie Bahn, duBert sich, schafft sich ihre
Archidologie, bringt ihre Vorstellungen und ihr Wissen hervor.3?!

Die Ansprache des lyrischen Ichs nun an den Rabbi Low verarbeitet in
‘aktualisiert-getriibter* Weise diese personliche wie historische Erfahrung und
schliet verschiedene Komponenten der Reminiszenz des ‘Besitzes von
Groflem‘ in sich ein: Der Hinweis durch Firges, der sich wiederum an den
Beschreibungen des Jugendfreundes Celans, an Weissglas, orientiert hatte, hat
deutlich gemacht, dass Celan durch seinen Onkel miitterlicherseits, einem
Rabbiner, seinen gewissenhaften Umgang mit Texten gelernt hatte, aber
gleichzeitig durch diesen mit dem reizbaren Gemiitszustand von Schwermut in
Beriihrung kam, sodass — zusammen mit Firges — angenommen werden kann,
dass jener diese Anlage aus der miitterlichen Familie ‘geerbt’ habe.*? Die
Nennung des Rabbi Low impliziert moglicherweise die priagend-auflesende
Kindheits-/Jugenderfahrung durch seinen Onkel, 16st sich aber durch die
spezifizierte Anrede an den Rabbi Low sofort wieder, um zum Ende des
Gedichts durch die Verse ,,Wirf auch die Abendtiir zu, Rabbi. // .................
/I Reil die Morgentiir auf, Ra — (GW 1, 242f., V. 27ff.) als Riickblick
‘aktualisiert-getriibten‘ Sprechens den Gedanken der >>getriibt-erfii[h]l[1]ten
Erweiterung<< zu untermauern. Das >>Beschneiden des Wortes<< (vgl. hierzu
ebd., V. 17), das >>Einschreiben des lebendigen Nichts ins Gemiit<< (vgl.
hierzu ebd., V. 19f.) und schlieBlich das Spreizen der ,,zwei / Kriippelfinger
zum heil- / bringenden Spruch* (ebd., V. 221f.): all dies macht ein weiteres Mal
deutlich, dass die Hinwendung der Sprache in ihrer erinnernden Funktion als
Mahnmal verstanden werden muss, damit der Zustand von ,,Wahrheit* —
verstanden als konstruktiv ausgerichtete Auslegung von Melancholie — sich
nicht in sein Gegenteil kehrt und dann in einen zerstorerischen Charakter
umschligt, der das von ihr betroffene Individuum zu vernichten in der Lage
sein kann (,,Tod“). Aktualisiert-getriibt' gedeutet, steht dann der durch das
Gedicht eroffnete Kontext nicht nur, wie Perez zu recht annimmt, in der
Verdeutlichung eines Widerstandscharakters, sondern zeigt auch auf, in
welcher Situation sich das lyrische Ich durch das Auftun des Wortes an diesen

,Einen® begeben hat: Die Unsagbarkeit des Unsagbaren zum einen, die Option

321 Kristeva: Schwarze Sonne, a.a.0., S. 16.
522 Vgl. hierzu Firges: Den Acheron durchquert ich, in: Ludwigsburger Hochschulschriften 18,
a.a.0., S. 257f. Firges zitiert hier aus: Gerhart Baumann: Erinnerung an Paul Celan,
Frankfurt/M. 1985, S. 23.
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des Verschwindens im ,,Nichts* zum anderen schldgt sich nieder in den zum
Gedichtschluss eingebrachten und kenntlich gemachten Leerzeilen sowie das
wortwortliche Ab-reilen der Morgentiir (Rei3 die Morgentiir auf, Ra —, GW I,
242f., V. 29) zum Gedichtende, das Bezzel-Dischner wie folgt einordnet:

[DJie elliptische Verkiirzung des Wortes ,,Rabbi“ in ,,Ra — artikuliert den
Abbruch eines Bildes: Die Silbe ,,Ra — am Schlul} des Gedichts 13t das Gedicht
in einer spannungsvollen Schwebe, evoziert den Vorgang des Aufreilens der
,Morgentiir und bricht dann ab. Hinter der Morgentiir enthiillt sich das
Unausgesprochene als ein Unaussprechliches. 32

Der ‘Besitz von GroBlem‘ zeugt — angelehnt an den ,,Einen®, der zum
,Kielkropf trottet und iiber das Hervorrufen der Legende des Rabbi Low
und schlielich in der Komponente ‘aktualisiert-getriibten® Sprechens, das
wortwortlich abreifit — unweigerlich von der stets anwesenden und latent
mitzudenkenden Schwelle zwischen ,,Wahrheit und ,,Tod*, die durch das
Wagnis ‘aktualisiert-getriibten® Sprechens sich stets wiederholend erneuert und
sowohl den Bruch von ‘auflen wie den Riss von ‘innen‘ in sich wahrt. In dem
Gedicht MANDORLA (GW 1, 244), bei dem das ,,Nichts* in der ,,Mandel*, in
diesem ,,Nichts* wiederum der ,,Konig™ steht (vgl. hierzu ebd., V. 1ff.), wird
es, indem das ,,Aug* des angesprochenen Du der ,,Mandel*“*** — dem ,,Nichts*
— dem ,,Ko6nig* — entgegensteht (vgl. hierzu ebd., V. 91f.), zu der Aussage
kommen, die den Gedanken der >>getriibt-erfii(h]l[l]ten Erweiterung<<
deutlich ausspricht: ,,Judenlocke, wirst nicht grau. //(...) / Menschlocke, wirst
nicht grau. / Leere Mandel, konigsblau.” (Ebd., V. 8 und V. 14f.). Der
Annahme Olschners, der davon spricht, dass sich in diesen Versen zeige, dass
hier ,,das Leid der Juden stellverstretend fiir das Leid aller Menschen*?
thematisiert wird, ebenso wie der Annahme Perez’, dass ,[d]ie hier
geschilderte Passionsgeschichte [] nicht nur die Verfolgung, unter der die
Juden in verschiedenen Epochen gelitten haben, sondern eine Passion fiir die

Existenz jedes einzelnen Menschen [ist]*>%°, kann sich nur eingeschriinkt

523 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.0., S. 199f.
524 Das deutsche Wort Mandel bedeutet im Italienischen Mandorla. Es nimmt den Gedanken an
den Bruch von ‘auflen‘ in sich auf, indem es im Kontext des Totengedéchtnisses von Celan
gebraucht wird. Leonard M. Olschner hierzu: ,,In der Zeit bis zur Niemandsrose bezieht Celan
das Wort “Mandel” oder Komposita mit ihm auf die Toten oder das Totengeddchtnis, auf die
Bitterkeit oder auf die Wachsamkeit (hebréisch heiflit Mandelbaum auch “der Wachsame; vgl.
Jer. 1,11). Der Name Mandel’Stam mag ebenfalls anklingen, aber nur als motivische Stiitze der
Gesamtbedeutung Mandel’Stams fiir Die Niemandsrose.* Leonard M. Olschner: Kommentar zu
,Mandorla®, S. 178-182, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar zu ,.Die Niemandsrose®, a.a.O., S.
179.
25 Ebd., S. 181.
326 Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 140.
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angeschlossen werden. Denn die Erweiterung der ,Judenlocke® hin zur
,,Menschenlocke® konkretisiert sich durch den letzten Vers des Gedichts der
»leere[Jn Mandel, konigsblau®“ (GW 1, 244, V. 15). Sowohl der ,, Konig™ als
auch die Farbe ,,Blau“ stehen im Kontext der Rezeption des Phinomens der
Melancholie.’?” Hinzu kommt, dass auch die Mandel — als leer spezifiziert —
mittelbar den Kontext von Melancholieerfahrung in sich aufgenommen hat,
wenn davon ausgegangen wird, dass ihr im iiberdorrten Zustand eine bittere
Geschmacksausrichtung zugewiesen werden kann. Dann ruft sie den tiefsinnig-
griiblerischen Gedanken des melancholischen Grabens auf. So ist das
Einverleiben von Wissen, wie Franz Josef Wetz in seinem Buch Die Magie der

Musik>®® darlegt, ,bitter 3%’

Diese Metapher entstammt der Offenbarung des Johannes, der einen Engel mit
einem aufgeschlagenen Buch vom Himmel herabkommen sah, aus dem eine
gottliche Donnerstimme ihn aufforderte: >>Geh, nimm das aufgeschlagene Buch
in der Hand des Engels< [...] Da ging ich hin zu dem Engel [...] und er spricht
zu mir: >Nimm und verschlinge das Biichlein, und es wird deinen Magen mit
Bitterkeit erfiillen, in deinem Munde aber wird es sii8 wie Honig sein.<<<>3°

Wenn nun durch den Gedichttitel ein Ausdruck gebraucht wird, der
kunsthistorisch konnotiert ist und ,,in der Plastik wie in der Malerei die ovale
oder mandelféormige Aureole [bezeichnet] [sic!], die, im Gegensatz zum
Nimbus, eine ganze Gestalt, meist Christus oder (seltener) Maria, umrahmt*>3!,
so findet der Gedanke, den Zustand des >>getriibten Daseins<< durch einen
,2Raum*“ zu wirdigen, erneut FEingang in den zweiten Zyklus der
Niemandsrose-Gedichte. Der Mensch — und zwar nicht jeder, sondern der,
dessen >>Aug zum Nichts steht<< (vgl. hierzu GW 1, 244, V. 10) und somit
den Zusammenhang von Daseinstriilbung und Sprachfindung aufruft als durch
seiner Sprachfindung Handelnder, erscheint nun im Rahmen dieses

Kunstbildes, das — ilibertragen auf die Ebene von Literarizitdt — nichts anderes

ist als das Gedicht selbst. Das Verb ,,stehen®, welches als solches zundchst auf

327 Dariiber hinaus erweist es sich durchaus als sinnvoll, die Farbe Blau auch kunsthistorisch im

Zusammenhang mit Mandorla-Abbildungen zu beleuchten, galt diese doch in der
Mittelalterkunst als so wertvoll wie Gold. Die Farbe Gold indes erscheint innerhalb der
Niemandsrose in dem Gedicht CHYMISCH (GW 1, 227f.) als dem Bereich des Schweigens
zugehorig und gehort verkohlten Handen an: ,,Schweigen, wie Gold gekocht, in / verkohlten /
Hinden.“ (GW 1, 227f., 1ff.).

528 Franz Josef Wetz: Die Magie der Musik, Warum uns Téne trosten, Stuttgart 2004,

329 Vgl. hierzu auch das Gedicht ,,Zihle die Mandeln®, das Paul Celan in seinem ersten
Lyrikband ,,Mohn und Gedéchtnis* veroffentlicht hat.

330 Wetz: Magie der Musik, a.a.0., S. 123f.

31 QOlschner: Kommentar zu ,Mandorla“, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar zu ,,Die
Niemandsrose®, a.a.0., S. 179.

125



4. Werkuntersuchung: Paul Celan (Die Niemandsrose)

einen statischen Vorgang verweist, ist gleich 14-mal in das Gedicht
,Mandorla®“ eingearbeitet. In ihrer Bedeutung verweist die Zahl 14 zum einen
auf Disziplin, Geduld und Zuverldssigkeit, zum anderem impliziert sie — als
Verdoppelung der Zahl sieben — Giite und Barmherzigkeit. Die konjunktivische
Stellung des Verbes ,,stechen* aus den Strophen I, IT und IV unterstreicht diese
Bedeutungen, und verweist auch semantisch darauf, dass es sich bei dem Verb
»stehen nicht um eine stagnierende Haltung, sondern um eine dynamische
handelt: Strophe I schlieft mit diesem Vers ab und greift den Bezug zum
,Nichts“ auf: ,,Da steht es und steht.* (GW 1, 244, V.4); zum Ende von Strophe
IT heiBit es unter Bezugnahme auf den ,,Konig*: ,,Da steht er und steht” (ebd.,
V. 7) sowie die Strophe IV mit dem Vers endet: ,,So steht es [d.i. das Aug] und
steht. (Ebd., V. 13). Vers 14 nimmt diesen Gedanken stilistisch und
semantisch auf — keinesfalls bedeutet der Hinweis, dass die >>Menschenlocke
nicht grau wird<< eine Darstellung etwa eines erstarrten Zustandes (man denke
im kunsthistorischen Zusammenhang etwa an Vanitas-Gemailde), sondern sie
wird deshalb nicht grau, weil sie durch den dynamischen Vorgang des Stehens
(der Gebrauch der Adverbien von ,,da* zu ,,so“ unterstreicht dies) in der
Hinwendung zum Phidnomen des >>getriibten Daseins<< immer wieder aufs

Neue belebt wird. °3% Perez konstatiert:

Im letzten Vers ist die Figur des Konigs im Gedicht nur durch die Farbe présent:
Die Mandel ist leer, es bleibt das Zeichen des Konigtums: , kénigsblau®, durch
den Reim auch in offener Opposition zu ,,grau®. Der letzte Vers 6ffnet sich somit
auf eine Prédsenz, die das Gedicht selbst zu transzendieren scheint: Der Konig ist
nicht mehr im Text, das ,,Aug® muss ihn woanders suchen, in der leeren Mandel
wird aber seine konigliche Spur anerkannt.333

Diese Spur, die im Hinblick auf diese Arbeit als >>getriibt-erfii[h]I[1]t<<
bezeichnet werden kann, findet sich in der Hinwendung zum Leben selbst;
direkt zu Beginn des ndchsten Gedichts wird es heiflen: ,,AN NIEMAND
GESCHMIEGT mit der Wange — / an dich, Leben. An dich, mit dem
Handstumpf / gefundnes.* (GW 1, 245f., V. 1ff.). Der Widerschein dieser Spur
ist (,Ein Flimmchen halber / Liige noch in / dieser, in jener / iibernichtigten
Pore, / die ihr beriihrt* (ebd., V. 15ff.)), weil er als Reflex auf den Zustand des

>>getrilbten Daseins<< zu verstehen ist (vgl. hierzu die Leerzeile in V. 26),

532 EinschlieBlich der Gefahr der Wiederholbarkeit der Verbrechen durch die
Nationalsozialisten: Die Bedeutung der Zahl 14 ist bei Neonazis eine Chiffre des Satzes “We
must secure the existence of our people and a future for white children.* Die Komponente des
Wahrens des ‘Besitzes von GroBlem‘ zeigt sich hier in seiner gefdhrlich-vernichtenden
Ausrichtung und deutet so auf das hin, was Bhabha als ‘Mimikry‘ bezeichnet.
333 Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 136.
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zerlegt in Splitter der Erinnerung (,,Ilhr Finger. / Fern, unterwegs, / an den
Kreuzungen, manchmal / die Rast / bei freigelassenen Gliedern, auf / dem
Staubkissen Einst. // Verholzter Herzvorrat: der / schwelende / Liebes- und
Lichtknecht.* (Ebd., V. 5ff.)): als solche verschriftlicht, werden im Gedicht
selbst auch die GliedmaBen desjenigen, der es geschrieben hat, zerstiickelt.

Otto Lorenz dulBlert sich hierzu in dieser Weise:

Die Feststellung eines Mangels an — korperlicher — Ndhe wird unvermittelt
fortgesetzt durch Hinweise auf verstiimmelte GliedmaBen, die sensitive Kontakte
zu ab-getrennten Korperteilen herstellen und akustisch-visuelle Signale
empfangen, deren ’Botschaften® aber nicht mitgeteilt werden. Das
Wahrnehmungsorgan (zunédchst der “Handstumpf™, dann auch die abgetrennten
“Finger”) und das Wahrnehmungsobjekt (“die freigelassenen Glieder®, der
“verholzte Herzvorrat®, die “libernichtigten Poren) sind Erinnerungsspuren des
Geschehenen, Zeichen einer sprachlosen mémoire involontaire. Einzelne
Stationen dieser Erinnerungssuche (‘“unterwegs®) werden im Gedichtnisraum
des Nicht-mehr-Vorhandenen (“Staubkissen Einst®) beriihrt. In diesem Raum des
Inneren (“Atembaum®) wird ein ’letztes Wort* als eine Gestalt wahrgenommen,
die keine sprachliche Manifestation mehr hat und durch eine Leerzeile vertreten
wird. >3

Wenn Lorenz darauf hinweist, dass die in dem Gedicht aufgerufenen
GliedmaBlen Erinnerungsspuren seien, die >>Zeichen einer sprachlosen
mémoire involontaire<< sind, so macht er das unter Beriicksichtigung der
Anstreichungen Celans in Benjamins Essay Uber einige Motive bei Baudelaire,
in dem dieser im Anschluss an Freud und Proust geschrieben hatte, dass ,,[v]on
diesen anderen Systemen [] Proust mannigfach [handelt]*>*® und diese dabei
o[ajm liebsten [] (...) durch die GliedmaBen [reprisentiert]>*¢. Die
Gedankenfiihrung, die Lehmann in ,Karnevaleske Dialogisierung,
Anmerkungen zum Verhiltnis Mandel’stam — Celan*>’ mit Blick auf das
Phédnomen der Zerstiickelung als eines Teilaspektes des Karneval-Motivs in

der Bachtin’schen Romantheorie>®

anfihrt, um sie auf den Gedanken hin
auszuweiten, dass es innerhalb der Dichtung und in der Kunst im Allgemeinen

keine fertige Habe gibt™’, scheint fiir den Zusammenhang der in dieser Arbeit

334 Otto Lorenz: Kommentar zu ,,An Niemand geschmiegt®, S. 183-186, in: Lehmann [Hrsg.]:

Kommentar zu ,,Die Niemandsrose®, a.a.O., S. 183f.

335 Walter Benjamin, zit. nach Lorenz: Kommentar zu ,,An Niemand geschmiegt®, in: Lehmann
[Hrsg.]: Kommentar zu ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 184.

536 Ebd.

537 Jiirgen Lehmann: Karnevaleske Dialogisierung, Anmerkungen zum Verhiiltnis Mandel Stam
— Celan, S. 541-555, in: Birus, Hendrik [Hrsg.]: Germanistik und Komparatistik, DFG-
Symposion 1993, Stuttgart Weimar 1995.

338 Das Phinomen der Hybriditit wurde bereits im Hinblick auf den kulturtheoretischen
Blickpunkt Bhabhas restimiert. Vgl. hierzu Punkt 3.1.1 dieser Arbeit.

53 Bei Lehmann heiBt es: ,In bezug auf den Aspekt der Differenz, der Ablosung, der
Relativierung der Ver-riickung ist vor allem das Insistieren auf Offenheit und Prozessualitét,
auf dem Vermeiden jeglicher Fixierung im fertigen Produkt relevant. >>In der Dichtung, in der
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verfolgten  Fragestellung eines >>Prinzips der  getriibt-erfiih]lten
Erweiterung<< von groBerem Belang. Lehmann fasst den Ansatz durch

Bachtin in dieser Weise zusammen:

Karneval ist fiir Bachtin zum einen ein bestimmtes Kulturphdnomen, eine
zeitlich begrenzte >zweite Welt<, in deren Rahmen die herrschenden Méchte
und Redeweisen sowie die sie pragenden Sprachen o6ffentlich in Frage gestellt
werden; es kommt zu Umkehrungen, Inversionen von Hierarchien, Handlungen,
Wertvorstellungen sowie zu Verbindungen des voneinander Geschiedenen, des
extrem Verschiedenen, des zuvor Destruierten. Zum anderen versteht Bachtin
das Karnevaleske als ein Strukturprinzip, das zum einen durch die
>Karnevalsanatomie< bzw. die >>frohliche Relativierung jeder Struktur<< und
zum anderen durch die daraus resultierende Neuformierung der relativierten
Strukturelemente  definiert ist, beschreibbar mit den  Kategorien
>Familiarisierung< und >Mesalliance<. >Karnevalsanatomie> meint das
sprachliche Zerlegen, Zerstiickeln von Personen, verbunden mit Aufzédhlung oder
Vertauschung der Teile, wihrend >Familiarisierung< das Autheben jeglicher
Distanz, die Freiheit, Gleichberechtigung und das gemeinsame und gleichzeitige
Erscheinen des Geschiedenen bezeichnet. >Mesalliance< betrifft die
Verschmelzung des Herausgelosten und Geschiedenem zu einer neuen
Einheit.54°

Wenn nun die Hand ohne Finger erscheint und als ,,Handstumpf* beschrieben
wird, die ,,Finger hingegen ,,fern“ und ,,unterwegs* sind und ,,manchmal® , bei
freigelassenen Gliedern® ,,Rast” machen (vgl. hierzu GW 1, 245, V. 3ff), so
stellt sich das Gedicht als hybrides Geflige einer >>Karnevalsanatomie<< dar.
Durch die Hinzunahme des Benjamin-Textes iiber das Motiv der mémoire
involontaire des membres rickt der Gedanke von Zeitlichkeit in den
Vordergrund, wie auch Benjamins negative Geschichtsphilosophie als
Auffassung von Geschichte als die von Unterdriickten und nicht von Siegern.
Dann ndmlich kann das Bild der zerstiickelten Hand in der Weise gedeutet
werden, dass der Erinnerungsprozess, der als lyrische Erinnerungsspur ,,auf
dem Staubkissen Einst* zur ,,Rast* kommen kann (vgl. hierzu ebd., V. 8ft.),
immer wieder aufs Neue zerstiickelt werden muss, damit der Zustand des
,Lebens“ erhalten und die Erinnerung an den Bruch von ‘auflen‘ bleibt:
,,Verholzter Herzvorrat: der / schwelende / Liebes- und Lichtknecht. // Ein
Flammchen halber / Liige noch in / dieser, in jener / iibernédchtigten Pore, / die
ihr bertihrt.“ (Ebd., V. 12ff.). Die letzte Strophe des Gedichts — eine variierte

Wiederaufnahme der Eingangsstrophe — nun zeugt {iber die Ansprache an ein

Bildhauerei und iiberhaupt in der Kunst gibt es keine fertigen Sachen<<, >>die dichterische
Materie existiert allein in der Ausfithrung<<, heif3t es im (...) Gespréch liber Dante.* Lehmann:
Karnevaleske Dialogisierung, a.a.0., S. 547. Lehmann bezieht sich mit dem ,,Gespréch tiber
Dante* auf die Uberlegungen Mandel’Stams zu Dante, in: Osip Mandel’stam: Sobranie
socinenij v dvuch tomach (Gesammelte Werke in zwei Bianden), Bd. II, New York 1966, S.
402.
540 Ebd., S. 544f.
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ansprechbares Du von der Dringlichkeit einer Begegnung im “Jetzt* (,,Leben®)
und nimmt den Gedanken Mandel’Stams auf, dass die dichterische Materie
allein in der Ausfiihrung existiert: ,,An dich geschmiegt, mit / dem Handstupf
gefundenes / Leben.” (Ebd., V. 27.). Das Gedicht, das sich nun anschlief}t,
heiBt ZWEIHAUSIG, EWIGER (GW 1, 247) und steht, so auch die
Einschitzung durch Lorenz, in einem engen Verhiltnis zu den zwei
vorangegangenen Gedichten.*! Wihrend das Gedicht MANDORLA (GW 1,
244) dem Menschen, der im Zustand des >>getriibten Daseins<< iiber seine
Sprachfindung einen Erinnerungsraum iiber das Ab-Bild selbst gegeben hatte,
das Gedicht AN NIEMANDEN GESCHMIEGT (GW 1, 245f.) diese Spuren
der Erinnerung in Form der Zerstiickelung innerhalb der Sprachfindung selbst
wachgerufen hatte, bietet es sich an, das Gedicht ZWEIHAUSIG, EWIGER
(GW 1, 247) in seiner Gebundenheit an die Komponenten von Zeitlichkeit zu

deuten:

ZWEIHAUSIG, EWIGER, bist du, un- / bewohnbar. Darum / steht sie, diese /
erbarmliche Bettstatt, im — Regen, / da steht sie. / Komm, Geliebte. / Dal} wir
hier liegen, das / ist die Zwischenwand —: Er / hat dann genug an sich selber,
zweimal. // Lass ihn. Er / habe sich ganz, als Halbe / und abermals Halbe. Wir, /
wir sind das Regenbett, er / komme und lege uns trocken. // .................. // Er
kommt nicht, er legt uns nicht trocken. (Ebd.).

Die Asymmetrie des Begreifens zeitlichen Daseins, die hier als ,,erbarmliche
Bettstatt, im Regen — (ebd., V. 5) beschrieben wird und innerhalb des
Gedichtverlaufs liber die Ansprache an die ,,Geliebte* (ebd., V. 7) den Kontext
eines Liebesakts suggeriert und in der Verschmelzung des Du und Ich diese zu
einem ,,Regenbett” (ebd., V. 14) werden konnen, fiihrt erneut liber den Zustand
des >>getriibten Daseins<<, der sich stilistisch — durch eine Leerzeile in Vers
16 markiert — als konstruktives Innehalten deuten ldsst, durch welches es nicht
zum >>Trockenlegen dieser erbdrmlichen Bettstatt<< durch denjenigen
kommt, der ganz zu Anfang des Gedichts als ,,Zweihdusig, Ewiger*
angesprochen wurde. Es bietet sich an, den Gedichtverlauf — und der Titel
scheint dies nahezulegen — in einem Diagramm festzuhalten. Die Einteilung
der Zeitkomponenten der Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft orientieren

sich an den von Celan in seiner Meridian-Rede eingefiihrten Begriffen

31 Vgl dazu Lorenz: Kommentar zu ,,An Niemand geschmiegt, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar zu ,,Die Niemandsrose®, a.a.0O., S. 183.
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>>QGravis des Historischen<<, >>Akut des Heutigen<< und >>Zirkumflex des

Ewigen<<4%;
Gravis des »Er kommt nicht,
Pt er legt uns
Historischen L
v
”[Eg:;?;;ﬁfihe < Zirkumflex
,,eéenbeft“ des Ewigen

Abb. 15: ZWEIHAUSIG, EWIGER (GW I, 247)

Der Ort gegenwirtigen Sprechens erneuert den Zustand des exilhaften und mit
dem Wahrnehmungsbereich der Fremde verbundenen Daseins, das fortwahrend

<> verbunden bleibt. Diesen

mit dem Zustand von >>Kilte und Kampf<
>>Bogen<< umspannt auch das Folgegedicht, welches SIBIRISCH (GW 1,
248) heilit. Die Setzung des Adjektivs kann als Kenntlichmachung eines
bestimmten >>Ausdruck[s] zum Leben<< interpretiert werden, der in
‘aktualisiert-getriibter* Weise in Erscheinung tritt:

Allgemein Kilte und Einsamkeit evozierend, meint der Titel zundchst den seit
dem 17. Jahrhundert bekannten Ort des Exils und der Verbannung. Verweist er
damit ganz allgemein auf RuBlland, so lieBe er sich konkreter auf Mandel§’tam
bezichen, der nach Sibirien deportiert wurde und dort Ende 1938 im
Ubergangslager Vtoraja recka bei Vladivostok starb.5*

,[Der] Sitz der Empfindung [ist] zugleich der Ort der Erinnerung*>**, heift es
bei Olschner in Hinblick auf das Motiv des Abgrunds innerhalb des

Gesamtwerks Celans. Der Ort der Erinnerung tritt hier, dies wurde bereits

342 Bei Celan heiBt es: ,,>> —ach, die Kunst!<< Ich [d.i. Celan] bin, Sie sehen es, an diesem
Wort Camilles [Anmerkung S.K.: Figur aus Georg Biichners ,,Dantons Tod*] hingengeblieben.
Man kann, ich bin mir dessen durchaus bewuf}t, dieses Wort so oder so lesen, man kann
verschiedene Akzente setzen: den Akut des Heutigen, den Gravis des Historischen — auch
Literaturhistorischen —, den Zirkumflex — ein Dehnungszeichen — des Ewigen.“ [Hervorhebung
durch Unterstreichen durch S.K.]. (GW III, 190).

33 Vgl. hierzu Gellhaus et. al.: >>Fremde Nédhe<<, in: Marbacher Kataloge, a.a.0., S. 203.
Vgl. hierzu auch Punkt 2 dieser Arbeit.

544 Hans-Michael Speier: Kommentar zu ,,Sibirisch“, S. 195-201, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar zu ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 196.

35 Olschner: Im Abgrund Zeit, a.a.0., S. 154.
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angedeutet, als >>Ausdruck zum Leben<< hervor. Wéhrend das lyrische Ich zu
Beginn des zweiten Zyklus der Niemandsrose auf dem Stamm des
,HFlimmerbaums® schwimmen konnte (vgl. hierzu GW 1, 233f,, V. 11f.) und
sich in den nachfolgenden Gedichten immer wieder gezeigt hat, dass das
lyrische Ich nach Bildern oder Gefillen oder Aufbewahrungsorten gesucht hat,
um dem Zustand des >>getriibten Daseins<< zu archivieren und in den ‘Besitz
von Groflem® zu tiberfiihren. Die Bogengebete aus SIBIRISCH (GW 1, 248)
spannen nicht nur das Moment der Aufmerksamkeit an den Bogen, sondern
zielen dariiber hinaus auf die Klang bewirkende Halterung des lyrischen Ichs in
der Spannung zwischen zuriick und nach vorne: ,,Bogengebete — du / sprachst
sie nicht mit, es waren, / du denkst es, die deinen.” (GW 1, 248, V. 1ff.). Speier
merkt an, dass das Lexem des ,,Bogens* die Vorstellung ,,an den archaischen
Topos des Lebensbogens (...) bei Holderlin und Heraklit“**® sowie das Bild

“347  erinnert. Die

des Bogens ,an Celans Sternzeichen, den Schiitzen
Notwendigkeit des Sprechens, die sich durch die Moglichkeit gegenwértigen
Sprechens darbietet, in der Verbindung mit dem altherkdémmlichen Jagdsymbol
des Bogens zeigt — iibertragen auf den Bereich der Sprachfindung — ein
weiteres Mal auf, dass Sprache als Waffe genutzt werden kann, und zwar in
ihrer Auslegbarkeit zum Schutz oder als Angriff. Das zweite Lexem ,,-gebete*
nimmt nun mittelbar diesen Faden auf, zielen doch Bogengebete zunichst ganz
grundsitzlich auf jene ,,Gebete, die als Jagdzauber iiber den Bogen gesprochen

wurden®>*®

. Erneut ruft jedoch das Kompositum ,,Bogengebete* auch die
Gedankenfiihrung auf, die Celan in Anlehnung an Kafka als Notiz zu seiner
Meridian-Rede niedergeschrieben hatte. Sie lautete: ,,,,Schreiben als Form des
Gebets®, lesen wir be<?> — ergriffen — bei Kafka. Auch das bedeutet zunichst
nicht Beten, sondern Schreiben: man kann es nicht mit gefalteten Hinden
tun.“>* Mit Bezug auf Benjamins Kafka-Essay hatte Celan in seiner
Dankesrede selbst die Worte Malebranches angefiigt und darauf hingewiesen,
dass >>Aufmerksamkeit das natiirliche Gebet der Seele sei<<. Eingespannt in

diesen aufmerkenden Bogen, der Zeitliches erfassen und zeitiibergreifend

treffen mochte, ist — und die Positionierung dieses Verses als numerische Mitte

346 Speier: Kommentar zu ,,Sibirisch®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose*,
a.a.0., S. 195f.
34T Ebd., S. 196.
348 Ebd.
349 Celan: Meridian, Vorstufen, a.a.0., S. 157.
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des Gedichts betont die Wichtigkeit dieses ,,Kerns* — der ,,weile[] Kiesel im
Mund:“ (GW 1, 248, V.13). Im Zentrum des Gedichts steht das Anliegen der
daseinsgetriibten Sprachfindung, die verbunden ist mit dem Anliegen des
Totengedenkens.’>® Ausgehend von dieser Achse, lisst sich eine Bogenfiihrung
zu den vorangehenden und zu den nachfolgenden Versen verfolgen, wodurch,
wie Speier darlegt,

[d]as Kolon (V. 13) [] die beiden Gedichthilften (jeweils 13 Verszeilen) im
Sinne einer Parallelisierung oder Spiegelung [trennt]” und damit ,,dem friiheren
Zustand der Vergangenheit (V.1-13) [] die Anrede und damit das Présens
gegeniiber[steht] (V.14-26). !

Wihrend nun das lyrische Ich — seinen Blick zuriickgewandt — davon spricht,
dass der ,,Rabenschwan® vorm ,,friihen Gestirn* hing und ,,ein Gesicht“, dessen
,Lidspalt* als ,zerfressen* konkretisiert wird, ,,(...) auch unter diesem /
Schatten* stand (vgl. hierzu GW 1, 248, V. 4-8), so wird deutlich, dass der
Zustand des >>getriibten Daseins<< das Moment der Zasur in sich tragt,
welches sich mit Blick auf die Biografie Celans als ein ‘von-dort-aus-
Anfangen‘ gezeigt hatte, und anhand der postkolonialen Theorie Bhabhas
kulturtheoretisch im Sinne des revisiondren ‘post-‘ nachvollzogen werden
konnte. Der >>Rabenschwan vorm frithen Gestirn<< steht unter dem gleichen
>>Schatten<< wie das >>Gesicht mit dem zerfressenen Lidspalt<<: Das Motiv
des Schattens, vor allem das des angeketteten Schattens, ist, worauf Seng
verweist, eine koloniale Figur’>?, steht hier in ‘aktualisiert-getriibter* Weise
einerseits in einem Zusammenhang mit der Himmelsrichtung des Ostens (das
frithe Gestirn), andererseits mit einem angegriffenen Sehorgan (zerfressene[r]
Lidspalt), welches, wenn wir weiterhin mit Bezzel-Dischner davon ausgehen,
dass das Auge >>Synekdoche fiir den Dichter<<®>3 ist, analog zu dem
4

>>wirklichkeitswunden<< Dasein des Dichters selbst gedeutet werden kann.>®

Wenn Seng in Auf Kreis-Wegen der Dichtung Paul Celans resiimiert, dass

330 Auch Speier merkt an, dass ,,der weiBe Kiesel [] den Stein [evoziert], der auf jiidische
Griber gelegt wird”. Speier: Kommentar zu ,,Sibirisch®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar
,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 198.
31 Ebd., S. 195.
532 Vgl. hierzu Joachim Seng: Auf den Kreis-Wegen der Dichtung: zyklische Komposition bei
Paul Celan am Beispiel der Gedichtbande bis Sprachgitter, Heidelberg 1998, S. 91.
533 Vgl. hierzu Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.O., S. 108.
554 Speier konstatiert: ,,Das Gedicht beschreibt demnach einen zeitlichen Bogen vom ,frithen
Gestirn® (V.5) zum ,hier’ und ,heute’ (V.20,21), wobei Aspekte des Biographischen,
Geographischen (im Sinne des ,frithen Gestirn[s]* Verweis auf den Osten = Himmelsrichtung
des Sonnenaufgangs, der Frithe) und der Werkgenese (frithe Schaffensphase) evoziert werden.*
Speier: Kommentar zu ,,Sibirisch®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar zu ,,Die Niemandsrose®,
a.a.0., S. 195.
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»|d]as Geschehene [] das erlebende Ich [verdndert] und [] so das kiinftig noch

“355 50 klingt das an, was Kristeva duBert,

zu erlebende bereits mit[bestimmt]
wenn sie den Bogen spannt zwischen der lesenden Haltung und der

schreibenden Tétigkeit:

Das Verb <lesen< hatte in der Antike eine Bedeutung, die es verlohnt, erinnert
und fiir das Verstdndnis der literarischen Praxis fruchtbar gemacht zu werden.
>Lesen< hiel auch >sammeln<, >pfliicken<, >erspdhen<, >aufspiiren<,
>greifen<, >stehlen<. >Lesen< weist also auf eine aggressive Teilnahme, auf
eine aktive Aneignung des anderen hin. >Schreiben< wire demnach ein zur
Produktion, zur Tétigkeit gewordenes >Lesen<: Schreiben-Lesen [écriture-
lecture]. Die programmatische Schreibweise wire das Streben nach einer totalen
Aggressivitit und Teilnahme.>>

Die Bereitschaft des Sprechens, die das lyrische Ich innerhalb des
Gedichtverlaufs duBert, zeugt von eben dieser Schreibweise — sie schliet den
(aggressiven) Bruch von ‘auBlen‘ wie den (teilnehmenden) Riss von ‘innen‘ in
sich ein: ,,Auch mir / steht der tausendjahrfarbene / Stein in der Kehle, der
Herzstein, / auch ich / setze Griinspan an / an der Lippe.”“ (GW I, 248, V.
14ff.). Die Bewegung, die bereits durch die Himmelsrichtung des >>friihen
Gestirns<<, dem Osten, angedeutet wurde, fiihrt sich weiter fort in
konstruktiver Ausrichtung: Das Adverb ,,auch* aus V. 7 wird in V. 14 und V.
17 wieder aufgenommen und hat verbindenden Charakter: Das ‘Sprechen-
konnen‘, dass sich nach der numerischen Mitte des Gedichts in V. 13 einstellt,
wird in der Weise beschrieben, dass dem lyrischen Ich ,,(...) der
tausendjahrfarbene / Stein in der Kehle, der Herzstein“ (ebd., V. 15f.) steht,
und verbunden ist dieser Zustand mit dem >>Ansetzen des Griinspan[s] an der
Lippe<< (vgl. dazu ebd., V. 18f.). Der Bruch von ‘aulen‘ wie der Riss von
‘innen‘ klingt in dem Adjektiv ,tausendjahrfarben — negativ konnotiert,
evoziert ,,tausend das ,,tausendjidhrige Reich®, positiv konnotiert verweist es
auf die Verkettung des Menschen in einer Ahnenreihe. Es ist der Zustand des
>>getriibten Daseins<<, der aus dem Changieren der ‘duBeren‘ Welt mit der
‘inneren‘ Welt hervorgeht: Sich seiner erinnernd und gleichzeitig Erinnerung
forttragend, kann das lyrische Ich sagen: ,,auch ich / setze Griinspan an / an der
Lippe.”“ (Ebd., V. 17ff.). Speier weist darauf hin, dass ,, [hier] [d]er Ausdruck

“Griinspan ansetzen“ [] die ugs. Redewendung [] im Blick auf Geschichte und

355 Seng: Auf Kreis-Wegen der Dichtung, a.a.0., 129.
6 Julia Kristeva, zit. nach Patrice Djoufack: Entortung, hybride Sprache und
Identitétsbildung: zur Erfindung von Sprache und Identitét bei Franz Kafka, Elias Canetti und
Paul Celan, Géttingen 2010, S. 14.
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Erinnerung [erweitert]*>>’

und deutet die Zweifachnennung von ,,an“ (GW 1,
248, V. 18 und V. 19) als ein lautliches Ansetzen des Griinspans, das —
iibertragen auf die Ebene der Sprachfindung — gleichzeitig ,,im Sinne eines

mehrfach ansetzenden Sprechens>>8

gedeutet werden kann. Mit der Bewegung
des ,,frithen Gestirns*“ (GW 1, 248, V. 5), das im Kontext der Himmelsrichtung
des Ostens steht und damit nicht nur auf die Frithe des Sonnenaufgangs
verweist, kann die Farbe Griin mit der Farbe des vierten Cakras in Verbindung
gebracht werden: dieses wird der Herzregion zugeordnet. Der Hinweis Speiers,
dass ,,(...) ich / setze Griinspan an / an der Lippe* (ebd., V. 17ff.) mehrfach
ansetzendes Sprechen andeutet, kann — nehmen wir die Bedeutung des ,,Griin*
als Verweis auf eine der Herzregion entsprungenen Farbe wahr und nehmen
wir ,,Span® bei seiner Wortbedeutung als ein Holzstiicken — im Zusammenhang
des Zustands des >>getriibten Daseins<< betrachtet werden, und zwar wie er
als personliches und historisches Ereignis gleichzeitig >>in der Wendung zur
Welt zugleich bei sich seiend<<>* in Erscheinung tritt. Die Zweifachnennung
des ,,an* deutet dann zum einen lautlich auf das Moment der Schwere hin, zum
anderen kann das zweifache ,,An*“-setzen als Bewegung verstanden werden, die
sich >>durch die Zeiten wilzt<<>®: die Verweise auf das ,,zerfressene[] Lid*
(ebd., V. 6) und auf die ,,abgehiutete[n] Finger* (ebd., V. 25f.) unterstreichen
diesen schmerzhaften Sprachfindungsprozess: Er ist in >>aggressiver Weise<<
verduferlicht>®! Er miindet in konstruktiver Ausrichtung in den Sprachfluss
des lyrischen Ichs und ermoglicht diesem die Hinwendung zu einem
ansprechbaren Du: ,,Uber die Schuttflur hier / durch das Seggenmeer heute /
fiihrt sie, unsre / Bronze-Strale. / Da lieg ich und rede zu dir / mit /
abgehdutetem Finger.“ (Ebd., V. 20ff.). Damit sich das Zu-Sprechen weiter
fortfithren kann, bedarf es der Befruchtung des Samens, welcher als keimende
Grundlage Identitit stiftet: Das Gedicht BENEDICTA (GW 1, 249f), das

Celan am sechsten Geburtstag seines Sohnes Eric schreibt,

lebt aus einer starken Spannung zwischen christlichen und jiidischen Elementen,
die in einem Rahmen aus dem lateinischen Namen bzw. Zitat im Titel und dem
jiddischen SchluBwort ihren formalen Niederschlag findet und durch die

357 Speier: Kommentar zu ,,Sibirisch®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®,
a.a.0., S. 199.

338 Ebd.

5% Vgl. dazu Habermas, zit. nach Bost: Der Weltschmerzler, a.a.0., S. 70.

360 Vgl. hierzu Baudelaires Gedicht ,,Die Leuchtfeuer” (L X, 37 ff.).

361 Firges merkt an, dass ,,[i]n den spiten Gedichten Celans [] die Melancholie mit immer
aggressiveren Attributen versehen [wird]“. Firges: Schwarze Sonne Schwermut, a.a.0., S. 160.
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unmittelbare Nachbarschaft des christlich assoziiertem Titel mit dem jiddischen
Motto als Thema prisentiert wird.>?

Obgleich der Lesart Wiedemanns zugestimmt werden kann, erweist es sich im
Hinblick der in dieser Arbeit gestellten Fragestellung nach dem
Zusammenhang von Daseinstriibbung und Sprachfindung als sinnvoll, das
vorliegende Gedicht nur im Hinblick darauf zu betrachten, in welcher Weise
auch hier dem °‘Besitz von Groflem‘ poetisch Aufmerksamkeit verschafft
wird.’® Die Anfangszeilen eines jiddischen Volkslieds als Motto des Gedichts
filhren zu der Frage, ob ,,[] man denn in den Himmel hinaufgehn und Gott
fragen [kann], ob es so sein darf*>%*. Es stellt erneut den Bruch von ‘aufen‘
voran. Der Titel (BENEDICTA) aber verdeutlicht die Aufgabe, der sich das
Gedicht verpflichtet sieht. In ,,Form des lateinischen Partizip Perfekts Passiv
von “bene dicere”, zunidchst wortlich “gut sagen®, dann “Gutes wiinschen,

loben, preisen, segnen‘“36>

, nimmt das Gedicht den Weg auf sich, den ‘Besitz
von Groflem‘, zu dem das lyrische Ich iiber den Zustand des >>getriibten
Daseins<< gelangt ist, zu lobpreisen: ,,Ge- / trunken hast du, / was von den
Vitern mir kam / und von jenseits der Viter: / — — Pneuma.” (GW 1, 249f., V.
1ff.). Atem und Richtung in sich aufgenommen, hat nicht nur das lyrische Ich,
sondern auch das ansprechbare Du: Sie begegnen sich iiber das ‘nunc stans*
des >>getriibten Daseins<<. Stilistisch durch zwei Gedankenstriche markiert,
fiihrt das Innehalten dieses verstummenden Zustands (Bezzel-Dischner hatte
diese Stilfigur der Aposiopese in Hinblick auf Sachs und Celan als

)>%¢ im Wort ,,Pneuma“ zu einer

,,Gedankenstrich des Verstummens® benannt
moglichen Begegnung. Das lyrische Ich, das um die Mdglichkeit der
zeitiibergreifenden ‘Begegnung* weil3, kann seine eigene Zeitlichkeit wahrend
wie iiberwindend sagen: ,,Ge - / segnet seist du, von weit her, von / jenseits
meiner / erloschenen Finger. // Gesegnet: Du, die ihn griillite, / den

Tenberleuchter.” (GW 1, 249f., V. 6ftf.). Wiedemann weist darauf hin, dass der

62 Barbara Wiedemann: Kommentar zu ,Benedicta®, S. 202-207, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar zu ,,Die Niemandsrose®, a.a.O., S. 203.
363 Der Hinweis Dischners, dass ,,Celan [] sich weder an die jiidische noch an die christliche
Lehre gebunden [fiihlte]* sowie der Perez’, dass Celan von ,,gelesenen Texten behauptet und
modifiziert [], was ihn existentiell betrifft”, stiitzt eine in dieser Weise unternommene Lesart.
Dischner: ,,... die wildernde Uberzeugung, daB3 dies anders zu sagen sei als so ...“, in: Celan-
Jahrbuch (8), a.a.0., S. 172, sowie Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 38.
564 Zit. nach Wiedemann: Kommentar zu ,,Benedicta®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar zu
,,Die Niemandsrose*, a.a.O., S. 203.
365 Ebd.
366 Vgl. hierzu Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.O., S. 60.
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Teneberleuchter ,,ein am Griindonnerstag verwendeter dreieckiger Leuchter fiir

15 Kerzen*®’

ist, ,,die im Laufe des Gottesdienstes nacheinander geldscht
werden, was symbolisch auf den Tod Christi hinweisen soll“*%®, Weiter hilt sie
fest, dass das ,Kompositum, ein Oxymoron, [], entgegen den
Wortbildungsregeln, nicht das Leuchten (in der Finsternis) [meint], sondern []
auf den Zustand nach dessen Verldoschen [zielt]”®®. Der >>Zustand des
Verloschens<<, der sich dem Teneberleuchter eingebrannt hat, zeugt von der
Erinnerung an das Licht der Kerze — an ihr ‘fulguratives® Aufscheinen. Das Du,
das diesen Teneberleuchter griifte und das in Vers 10 seine Segnung erféhrt,
wird als weiblich spezifiziert: in Verbindung mit dem Zustand des Trinkens
des Pneumas der Viter und jenseits der Viter (vgl. hierzu V. 1ff)) ist der
Fortpflanzungsgedanke angedeutet, dessen es bedarf, damit das durch den Titel
zum Ausdruck gebrachte Anliegen des ,,gut-Sagens®, das den Bruch von
‘aullen‘ nie auBler Acht ldsst und den Riss von ‘innen‘ immer bedenkt, weiter
fortgefiihrt werden kann: ,,Du, die du’s hortest, da ich die Augen schloB3, wie /
die Stimme nicht weitersang nach: / ’s mus alsoj sajn.” (Ebd., V. 12ff)).
»[D)asselbe, das andere / Wort“ (ebd., V. 17f.) indes, welches das
angesprochene Du ,,(...) in den augen- / losen, den Auen“ (ebd., V. 15f)
gesprochen hat, macht ein weiteres Mal deutlich, in welcher Weise der Zustand
des >>getriibten Daseins<< stets auch in einen meliorativ-Stockenden miinden
kann: der Verweis der ,,augen-losen Auen kann als Hinweis, so Wiedemann,
auf ein ,,tote FluBlandschaft>’® gelesen werden. Aber das Enjambement aus V.
15/16 kann in der Weise gelesen werden, dass die Augen in den Auen lose,
also frei von Zeit, vereint sind: hierin klingt der Kontext der >>getriibt-
erfiilh]I[1]ten Erweiterung<< an, und innerhalb dieser zu denkenden Linie kann
das Du ,,dasselbe, das andere / Wort*“ (GW 1, 249f., V. 17f.) sprechen, das in V.
19 geweiht wird. Das Wort ,,Gebenedeit* (ebd., V. 19) nun miindet in die das
Gedicht beschlieBende Aussage: ,,Ge- / trunken. / Ge- / segnet. / Ge- /
benscht.” (Ebd., V. 20ff.). Die finalen Worttrennungen stehen in Analogie zum
beschwerten Wortfindungsprozess, wenn sie als ein stockendes Ansetzen

verstanden wird, gleichzeitig verlangsamt sich der Lesefluss, sodass die

%67 Wiedemann: Kommentar zu ,,Benedicta®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar zu ,,Die
Niemandsrose®, a.a.O., S. 205.
368 Ebd.
369 Ebd.
370 Vgl. hierzu ebd., S. 206.
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Hinflihrung zu dem finalen Wort als Hohepunkt ,,Ge - / benscht* (ebd., V. 24f.)
kompositorisch erfolgt. In sich aufgenommen hat dieses Wort das jiddische
Verb ,bentschen®, ,.es bedeutet allgemein “segnen®, aber auch “nach dem

“571 Der Annahme Wiedemanns, dass iiber den

Mahl den Segen sprechen
Ausdruck dieses Wortes ,,am absoluten Gedichtschluss [] auch iiber das
Gedicht selbst ein SchluBsegen gesprochen [wird]**’?, kann sich angeschlossen
werden. Ergénzend soll aber hinzugefiigt werden, dass dieser Segen — kenntlich
gemacht durch die Kursivschreibung von ,,—benscht — im ‘Wort‘-Zeichen des
‘aktualisiert-getriibten‘ Sprechens ist: Der Segensspruch fiir sich stellt in dieser
Weise gedeutet die Anerkennung gegeniiber dem Zustand des >>getriibten
Daseins<< als eines ‘Besitzes von GroBem® dar.

Als , Flimmerbaum* zu Beginn des zweiten Zyklus eingeflihrt, wurde das
fulgurative Moment des >>getriibten Daseins<< visuell als ein ‘Besitz von
GroBem* verdeutlicht. Dieses Bild des Blitzes als einschldgiger Kraft kann nun
innerhalb des Sprachfindungsprozesses anders beschrieben werden, wie der
Titel des letzten Gedichts von Zyklus I — A LA POINTE ACEREE (GW I,
251f.) exemplarisch anzeigt: Der Schnittpunkt selbst kann in dieser Weise
wortwortlich ,,auf einem zugespitzten Punkt* zutage treten und zeugt
gleichwohl von der Kraft, ,,in zugespitzter Art und Weise* und zudem ,,mit
geschirfter Spitze* in Erscheinung zu treten.’” | [S]charf ist der Modus der
Verinderung*>’*, konstatiert Perez, und Georg-Michael Schulz merkt in dem

von ihm zusammengefassten Stellenkommentar an, dass der Gedichttitel

[1 zuriick[geht] auf ein (mehrfach bei Hofmannsthal zitiertes Wort) aus
Baudelaires Le Confiteor de I’Artiste (Le Spleen de Paris): “[...] il n’est pas de
pointe plus acérée que celle de I’Infini (es gibt keinen schirferen Stachel als den
des Unendlichen).’”

Eine poetische Reminiszenz an den >>scharfen Stachel des Unendlichen<<

unternimmt Baudelaire in seinem Gedicht ,,Die Leuchtfeuer. Es lautet:

Ein Ruf ist dies, von tausend Wichtern wiederholt, ein Losungs- / wort, von
tausend Stimmentrégern fortgesprochen; ein Feuerzei- / chen ist dies, angeziindet
iiber tausend Zitadellen, ein Hornsi- / gnal von Jégern, die in Waldestiefen sich
verloren! // Dies ist wahrlich, Herr, das beste Zeugnis, das wir von / unsrer
Wiirde geben konnen: inbriinstig dieses Schluchzen, das / sich durch die Zeiten
wilzt und am Gestade deiner Ewigkeit er- / stirbt! (L X, 37 ff.).

571 Ebd.

572 Ebd.

513 Vgl. hierzu Georg-Michael Schulz: Kommentar zu ,,A la pointe acérée®, S. 208-123, in:
Lehmann [Hrsg.]: Kommentar zu ,,Die Niemandsrose*, a.a.O., S. 209.

574 Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 144.

575 Schulz: Kommentar zu ,,A la pointe acérée®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar zu ,,Die
Niemandsrose®, a.a.0., S. 209.
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Die Ansprache bei Celan kann sich, das haben die bisherigen Analyseschritte
mehrfach gezeigt, nicht an einen Gott richten, sie wendet sich an die
Handlungsfahigkeit des Menschen selbst. Das bei Celan den zweiten Zyklus
resiimierend-beschlieBenden und gleichzeitig Zyklus III (und Zyklus IV)
vorbereitende Gedicht A LA POINTE ACEREE (GW 1, 251f)) erweist sich
ebenfalls als eine Reminiszenz an den >>Stachel des Unendlichen<<, welcher
im Zusammenhang dieser Arbeit mit dem einschlagend-einschneidenden
Moment des >>getriibten Daseins<< in Verbindung gebracht werden konnte.

Das Gedicht lautet vollstindig:

Es liegen diec Erze bloB, die Kristalle, / die Drusen. / Ungeschriebenes, zu /
Sprache verhértet, legt / einen Himmel frei. / (Nach oben verworfen, zutage, //
iiberquer, so / liegen auch wir. // Tiir du davor einst, Tafel / mit dem getSteten /
Kreidestern darauf: / ihn / hat nun ein — lesendes? — Aug.) // Wege dorthin. /
Waldstunde an / der blubbernden Radspur entlang. / Auf- / gelesene / kleine,
klaffende / Buchecker: schwirzliches / Offen, von / Fingergedanken befragt /
nach — — / wonach? // Nach / dem Unwiederholbaren, nach / ihm, nach / allem. //
Blubbernde Wege dorthin. // Etwas, das gehn kann, grufllos / wie
Herzgewordenes, / kommt. (GW I, 251).

Das zu Beginn des Gedichts vorherrschende Vokabular entstammt der
Mineralogie, das sich den Gedanken des >>grabenden<< Charakters
daseinsgetriibter Sprache fligt. Wéhrend ,,Drusen® Gesteinsknollen mit hohlem
Innenraum, aber an den Innenwinden iiberdeckt mit Mineralien auf den
‘Inhalt’ der >>leeren Mandel, konigsblau<< hinweisen, ,,Erze* einen mit
Metall (z.B. Gold; vgl. hierzu das >>Gold, aus Schweigen gekocht<<)
verbundenen Stein beschreiben, der aus der Erdkruste abgehauen wurde, sind
,Kristalle Festkorper, deren Bausteine regelmiBig in einer Kristallstruktur
angeordnet sind, wodurch der Gedanke an die Genealogie des Zustands des
>>getriibten Daseins<< zum Tragen kommt. Dariiber hinaus fligen sie sich der
Vorstellung an das fulgurative Moment von Sprachfindung, das nicht nur ein
,dFlimmern des Blitzes suggeriert, sondern auch Assoziationen zu einer
aufsprengenden Kraft aktiviert. Der Hinweis, dass >>das Ungeschriebene zu
Sprache verhirtet wird, wodurch ein Himmel freigelegt wird<< (vgl. hierzu
GW [, 2511, V. 3f.), hat diese aktive Kraft in sich aufgenommen und iibertragt
siec durch das Bild der Sprachverhdrtung auf den Bereich einer
Handlungsfahigkeit des Menschen auch unter schwierigsten Bedingungen. Der
Bruch von ‘auflen‘ hat sich den in Klammern gesetzten Verse 6-13
eingeschrieben: er steht in seinem Zusammenhang mit der Freilegung des

Himmels, der ja, wie bereits zu Anfang erwihnt wurde, auch immer den
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Zusammenhang von Atem, Richtung und Schicksal konnotiert. In Anlehnung
an das am Anfang des Gedichts aufgerufene Vokabular der Geologie und
Mineralogie ruft die Beschreibung des ,,Verworfen-Seins*“ ebenfalls die
Moglichkeit der geologischen ‘Verwerfung* auf, bei der sich im Zuge einer
vorangegangenen Bewegung verschiedene Gesteinsschichten verschieben.
Damit wire ein verduflerlichtes Innen beschrieben, das sich nicht nur auf den
Kontext der personlichen Erfahrung mit den Verbrechen der
Nationalsozialisten beziehen ldsst, sondern gleichzeitig als in den Himmel
ragend ein Mahnmal darstellt, das sich gegen Verbrechen und Vernichtung
richtet. Seine Wuzeln fulen damit nicht nur im personlich existentiellen — an
dieser Stelle sei an das ,,Geworfensein® bei Heidegger erinnert — sondern sie
sind liber den Bruch von ‘auBlen‘ historisch verortet. Erinnern wir uns der

Worte Benjamins, die er zu Klees Angelus Novus gefunden hatte:

Wo eine Kette von Begebenheiten vor uns erscheint, da sieht er [d.i. der Engel]
eine einzige Katastrophe, die unabldssig Triimmer auf Triimmer hiuft und sie
ithm vor die Fiile schleudert. Er mochte wohl verweilen, die Toten wecken und
das Zerschlagene zusammenfiigen. Aber ein Sturm weht vom Paradies her, der
sich in seinen Fliigeln verfangen hat und so stark ist, dal der Engel sie nicht
mehr schlieen kann. Dieser Sturm treibt ihn unaufhaltsam in die Zukunft, der er
den Riicken kehrt, wihrend der Triimmerhaufen vor ihm zum Himmel wéchst.

Das, was wir den Fortschritt nennen, ist dieser Sturm.”®
Bei Celan liest sich das Voranschreiten in die Zukunft in seiner Verankerung
an die Vergangenheit im Sinne des >>wirklichkeitswunden<< und gleichsam
>>Wirklichkeit suchenden<< Daseins in dieser Weise: Die ,,kleine, klaffende /
Buchecker (GW 1, 251f., V. 19f), die weiter beschrieben wird als
»schwérzliches / Offen, von Fingergedanken befragt / nach — — / wonach?*
(Ebd., V. 20ff), evoziert, wie Bezzel-Dischner feststellt, ,,durch ein
Exorbitanzerlebnis eine Epiphanie*’’. Dariiber hinaus resiimiert sie die >>von

den Fingergedanken befragte klaffende Buchecker<< wie folgt:

Das lyrische Ich hat sich einerseits ganz der halbgedffneten Oberfliche der
Buchecker tberlassen, es wird in seinen Assoziationen, mit denen es den
Gegenstand  verinnerlichend  aufladt, ganz von dem  getasteten
Oberflachenmaterial geleitet (...). Andererseits findet der Vorgang des Tastens
der ,,Fingergedanken auch schon auf der Netzhaut des sozusagen inneren Auges
statt: die Oberfliche der Buchecker wird zum dichterischen Impuls, der sich
sofort mit dem produktiven Sehen verbindet und die eigenen Intentionen mit
dem Gesehenen verschmilzt; die klaffende Oberfliche der Buchecker wird
zeichenhaft fiir den Dichter (...).%8

576 Benjamin, These IX, in: ders.: ders.: Illuminationen, a.a.0., S. 272 f. Vgl. hierzu ebenfalls
Punkt 3.1.1 dieser Arbeit.
577 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.0., S. 113.
S8 Ebd., S. 13.
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Zeichenhaft fiir den Dichter in der Weise, als die >>klaffende Buchecker<<
(GW 1, 251f, V. 19f) als Indiz eines ‘verinnerlichten AuBlen‘ (das Lexem
Buche kann als Hinweis auf die Bukowina — auch als Buchenland bezeichnet —
gelesen werden) wie auch als das eines ‘verduBerlichten Innen‘ (Bucheckern
haben im September ihre Reifezeit, jener Jahreszeit also, die den Herbst — der
Jahreszeit fiir Melancholie — ankiindigt) gelesen werden kann und hierbei den
Kontext des >>Prinzips der getriibt-erfiih]l[1Jten Erweiterung<< aufruft’”:
Der Doppelpunkt hinter der Buchecker (vgl. hierzu GW 1, 251f., V. 20) gibt die
Verbindung der >>klaffenden Buchecker<< zu dem >>schwirzlichen Offen<<
(ebd., V. 20f)) an, welches >>von Fingergedanken befragt<< (ebd., V. 21f.) ist
und auch dieses Fragen den >>Gedankenstrich des Verstummens<<>*° (vgl.
hierzu ebd., V. 23) impliziert. Dann fungiert die >>klaffende Buchecker<< als
Ausdruck ‘aktualisiert-getriibten Sprechens, das die eigene Zeitlichkeit
zeichenhaft wahrt (vgl. hierzu ebd., V. 25f.), und iiber sie hinausweist (vgl.
hierzu ebd., V. 26f), im Sinne des Wissens einer {iibergeordneten
Verbundenheit eines >>Ausdrucks<< zum Leben (vgl. hierzu ebd., V. 29), die
sich im ‘nunc stans‘ des >>getriibten Daseins<< ballt (vgl. hierzu ebd., V.
27f.). Die dadurch in Kraft (ge-)tretende >>antwortende Unruhe<< kann dann
beschriecben werden als ,[e]twas, das gehn kann, grullos / wie
Herzgewordenes®™ (ebd., 30f.). Sie zieht das Wort , kommt*“ nach sich: das
Geschehen des Gedichts bleibt dadurch in Bewegung®!, das ‘Auftreten‘ im
nédchsten Zyklus ankiindigend.

4.3 >>Leichter sein<< (Zyklus III und IV)

Wenn der Komponist Walter Steffens®®? in ELI — Das Mysterienspiel vom Leiden
Israels als Oper dullert, dass ,,die Komposition [] die Realisation nach dem
Chaos [ist]**®?, deutet er mit Blick auf den Schaffensprozess an, dass der
Bereich der >>Schwere<<, will er in einen Schreibfluss miinden, in den

Zustand der >>Leichte<< iibergegangen sein muss. Der Zustand der

579 Zu bedenken ist zudem, dass Bucheckern, obgleich sie leicht giftig sind, in Notzeiten als
Nahrungsmittel einerseits, als Lampen-Ol andererseits genutzt werden konnen.
380 Vgl. hierzu Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.O., S. 60.
81 Vgl. hierzu auch die Méglichkeit, das Wort ,,kommt* einmal als 3. Pers. Sgl. Pris., einmal
als 2. Pers. Plr. Pris. wie auch als Vokativ zu lesen.
382 Deutscher Komponist (geb. 1934).
383 Steffens: ELI — Das Mysterienspiel vom Leiden Israels als Oper, a.a.0., S. 184. Siehe auch
Punkt 4.1 dieser Arbeit.
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>>[ eichte<<, wie er auch innerhalb der Aussage Celans ,,Schwerer werden.
Leichter sein“ (GW 1, 269, V. 8) zum Tragen kommt, verliert dabei jedoch
keinesfalls seinen Bezug zur Schwere: im Gegenteil. Wenn Perez annimmt,
dass Zyklus III eine Verschiebung des Schwerpunktes im Vergleich zu Zyklus
I und 1T ankiindigt und ,,es [] einen erstaunlichen Unterschied zwischen dem
Dichter als Gauner und als Jedermann [gibt]“, weil ,,[e]r [] nicht mehr einsam
[schreibt]**®*, unternimmt sie dies mit Blick auf den Wandel der durch das
Gedicht DIE HELLEN STEINE (GW 1, 255) programmatisch zum Ausdruck
gebrachten Lichtmetaphorik und der im Verlauf der letzten zwei Zyklen
formulierten Haltung des lyrischen Ichs, Widerstand zu leisten. Letzterer
Annahme kann sich angeschlossen werden, der Einschédtzung hingegen, dass
das lyrische Ich ab DIE HELLEN STEINE (GW 1, 255) eine Haltung des
Dichters widerspiegelt, in der dieser nicht mehr einsam ist, muss vehement
widersprochen werden. Wir erinnern uns: Dem Zustand der Einsamkeit
kommen je nach Betonung seiner Wortsegmente verschiedene Ausrichtungen
zu: wihrend Einsamkeit den beriickend wie bedriickend Charakter dieses
Zustandes unterstreicht und dadurch die Gefahr der Verlassenheit evoziert
wird, hebt Einsamkeit den Aspekt hervor, dass dieser sich auch als ein
bedriickend wie beriickendes stilles Zwiegesprach wahrnehmen ldsst, bei
dem sich der Kontext einer >>getriibt-erfii[h]l[1]ten Erweiterung<< oszillierend
auftut.’® Der Prozess der Verschriftlichung des Zustands des >>getriibten
Daseins<< zieht — wenn er einmal im Sinne einer ‘Nachfolge* sowie als ‘Besitz
von Groflem‘ anerkannt wurde — nach sich, dass er durch den Dichter sichtbar
gemacht wird, und zwar unter dem Aspekt des ‘Auftretens® des Zustands des
>>getriibten Daseins<<: ,, Tdusche dich nicht: nicht diese letzte Lampe spendet

mehr Licht — das Dunkel rings hat sich in sich selber vertieft. (GW III, 165).

4.3.1 ‘Das Auftreten‘ (Zyklus III)

,DIE HELLEN / STEINE gehn durch die Luft, die hell- / weillen, die Licht- /
bringer* (GW 1, 225, V. 1ff)), beginnt das Eingangsgedicht des dritten Zyklus,
und weiter heiBit es: ,,Sie wollen / nicht niedergehen, nicht stiirzen, / nicht

treffen. Sie gehen / auf, / wie die geringen / Heckenrosen, so tun sie sich auf,

384 Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 164.
385 Vgl. hierzu Punkt 3.3.1 dieser Arbeit.
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sie schweben / dir zu, du meine Leise, / du meine Wahre —* (ebd., V. 5ft.). Die
Aufgabe der Erinnerung des Bruchs von ‘auBlen‘ in sich aufgenommen3®,
deuten die ,,hellen Steine* und deren Spezifizierung als ,,(...) die hell- / weillen
Licht- / bringer* den Zustand des >>getriibten Daseins<< in seinem ‘Auftreten’
an: Die erhellte Lichtmetaphorik, die sich auch in den weiteren Gedichten
fortfiihrt, bedeutet dieser Lesart folgend aber nicht, dass der Zustand der
Schwere hier aufgelost wire®’, sondern verweist darauf, dass er in einer
anderen Kontur dargestellt wird. Dies entspricht dem prozesshaften Charakter
des Zustands, der Neues hervorzubringen vermag, aber immer auch das
Moment der Gefahr in sich birgt. Germinal Civikov erklirt diese Verwobenheit
anhand der Bedeutung des durch das Enjambement in V. 3/4 hervorgehobenen

Wortes ,,Licht- / bringer*, wenn er sagt:

,,Lichtbringer ist die Bedeutung von Luzifer, dem lateinischen Namen flir den
Morgenstern. ,,Luzifer ist aber auch der Name des ,,gefallenen Engels®, d.h.
Satans, der vom Himmel gestiitzt wurde und bei seinem Auftreffen auf die Erde
den Abgrund der Holle (vgl. ,,-Helle®, V. 17; ,,Holle” heillt mittelhochdeutsch
,helle) aufgerissen hat. 8

Die Néhe der Gefahr des Bruchs von ‘auflen ist allgegenwirtig, und sie kann
immer auch zu einer Schlinge werden, die den Zustand des >>getriibten
Daseins<< in Krankheit miinden ldsst. Dass sich fiir Celan im Zeitraum der
Niederschrift der Niemandsrose-Gedichte dieses Wissen erneuert, indem in
infamer Weise die Plagiatsanschuldigungen durch Goll und ihre
Sympathisanten auf ithn hereinbrechen und er in eine starke Depression verfallt,
die klinisch behandelt werden muss, unterstreicht die Notwendigkeit der
Doppelkonnotation von ,,Lichtbringer”. So wird auch dieses Kompositum zu
einer ‘aktualisiert-getriibten® Sprache, die von dem kritisch-aktiven Changieren
der ‘duBeren‘ mit der ‘inneren® Welt zeugt. Die in dem Gedicht aufgerufenen
Steine haben das Moment des Anfangens als Merkmal: ,,Sie wollen / nicht
niedergehen, nicht stiirzen, / nicht treffen” (GW 1, 255, V. 5ff.), heift es iiber
sie. Thnen ist der Wunsch mitgegeben, dass sie — personlich wie historisch
erinnerungsbeladen — durch die Luft gehen. Atem, Richtung und Schicksal sind

damit zirkulierend verbunden, und der Gedanke an Schutz und Zuflucht, wie

38 Bei Perez heiBt es: ,,Nicht nur auf das Gedéichtnis der Shoah verweisen ,,die hellen Steine®,
sondern auch auf die Bestindigkeit der Dichtung: Sie bringen Licht ins Dunkel und folgen
threr Bahn, ohne zu stiirzen.* Perez: Offene Gedichte, a.a.O., S. 159.

87 Vgl. hierzu ebd., S. 178.

588 Germinal Civikov: Kommentar zu ,,Die hellen Steine®, S. 217-220, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar zu ,,Die Niemandsrose®, a.a.O., S. 218.
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ihn schon Hildegard von Bingen, wenn auch in einer Gebundenheit an Gott,

reflektiert hat, wird tangiert. Sie schreibt iiber die Kraft von (Edel-)steinen:

Gott hat in die Edelsteine wunderbare Krifte gelegt, welche die biologisch
materielle Welt mit der geistig sittlichen Welt verbinden. All diese Kréfte und
die Schonheit dieser Steine finden ihre Existenz im Wissen Gottes und in seiner
schopferischen Giite und stehen dem Menschen in seiner leiblichen wie auch
geistigen Lebensnotwendigkeit bei. An die Spitze alles menschlichen Wandelns
hat Gott die Liebe gestellt und die Edelsteine, welche der Liebe zu ehren den
Menschen zum Segen und als Heilmittel dienen sollten. Luzifer jedoch wurde
wegen seiner Falschheit, Bosheit und seinem Ubermut bestraft und aus dem
Himmel geworfen. Als Hiiter allen Gutes und der Menschen hat uns Gott die
Edelsteine gesandt, welche den Teufel auf der Erde im Banne halten und alle
Lebewesen von dessen Boshaftigkeit bewachen sollten. Daher werden Edelsteine
vom Teufel gemieden und es erschauert ihn bei Tag und bei Nacht.>¥

Innerhalb des vorliegenden Celan-Gedichts wird das Aufgehen der ,hellen
Steine* verglichen mit dem Aufblithen von >>geringen Heckenrosen<< (vgl.
hierzu GW 1, 255, V. 11f). Jenen Rosen also, die auch den Namen ,,Hundsrose*
tragen und deren Erkennungsmerkmal ihr wilder Wuchs ist. Civikov vermerkt

hierzu:

Die Heckenrose (,,rosa canina“, ,Hundsrose®) ist der Name fiir alle
wildwachsenden Rosen. Das ,,Geringe™ dieser Rosen meint zum einen das
elementar Natiirliche, zum anderen das ,,Wilde*“ dieser Pflanze, die damit
gewissermallen auch eine ,,niemandes* Rose ist. Als Gegenpart zur Zucht- und
Gartenrose symbolisiert die Heckenrose das dichterische Selbstverstindnis Paul
Celans, etwa das Rebellische und Ungezdhmte des Gedichts im Bild der wilden
Bliite, vgl. die ,,wildbliihenden Kronen“ in Radix, Matrix.>*°

Die dem Namen der ,,Heckenrose* mitgegebene Bedeutung als ,,Hundsrose*
lenkt nun aber erneut den Blick auf das Phidnomen der Melancholie. Auch
Benjamin setzt den Hund in seinem 7rauerspiel-Buch in Analogie zu dem

Phinomen der Melancholie, mit Blick auf Diirers>®! Kupferstich Melencolia I

Unter den Requisiten, die vor der Diirerschen Melancholie sich dringen, ist der
Hund. Nicht zufillig will eine Schilderung des Aegidius Albertinus von dem
Gemiitszustand des Melancholikers an die Tollwut gemahnen. Nach alter
Uberlieferung >>beherrscht die Milz den Organismus des Hundes<<. Er hat dies
mit dem Melancholiker gemein. Entartet jenes, als besonders zart beschriebenes
Organ, so soll der Hund die Munterkeit verlieren und der Tollwut anheimfallen.
Soweit versinnlicht er den finsteren Aspekt der Komplexion. Andererseits hielt
man sich an den Spiirsinn und die Ausdauer des Tieres, um in ihm das Bild des
unermiidlichen Forschers und Griiblers besitzen zu diirfen.>%?

Das Aufgehen der Steine nun in seiner Verbindung mit dem Bild der geringen
Heckenrosen deutet den Zusammenhang einer konstruktiven Ausrichtung der

Melancholie an und die Anrede des weiblichen Du in Vers 12 fiigt sich

38 Uberlieferung der Heiligen Hildegard von Bingen iiber das neue Jerusalem und die zwolf
Steine Gottes (Off. 21, 18-12), zit. nach: Das GroBle Lexikon der Heilsteine, Diifte und Krauter,
Neu-Ulm 32000, S. 280.

59 Civikov: Kommentar zu ,,Die hellen Steine®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar zu ,,Die
Niemandsrose®, a.a.O., S. 218.

1 Albrecht Diirer: deutscher Maler, Grafiker, Kunsttheoretiker (1471-1528).

592 Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels, in: ders.: Schriften I, a.a.0., S. 166.
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durchaus der Darstellung von Melancholie bei Diirer, ebenso, wie sich daran
der Gedanke von Natalitit nachvollziehen ldsst. Im ‘nunc stans‘ des
‘Auftretens’ des >>getrilbten Daseins<< konnen die Steine dem
angesprochenen Du ,,zu schweben* (vgl. dazu GW 1, 255, V. 11f). Wenn
Perez meint, ,,[d]ass die prinzipielle Gewalt von geworfenen Steinen sich in
liebevolle Heckenrosen an das Du verwandelt, [] vollig vom Willen des Ich

abhingig [ist]*>*

, lasst sie den Melancholie-Aspekt auller Acht. Vor dem
Hintergrund dieser Arbeit kann sich der Einschédtzung durch Perez nicht
angeschlossen werden, denn dies hieBe, die krankhafte Ausrichtung von
Melancholie, die dem Zustand des >>getriibten Daseins<< als latentes
Gefahrenmoment inhérent ist, zu ignorieren. Der Aussage hingegen ,,[d]as Bild
der sich 6ffnenden Rosen [] (...) als Suche nach einer Beziehung zu jemanden
[zu deuten] [sic!] [ist], der die Verantwortung des Gedéchtnisses auf sich
nimmt“***, kann sich angeschlossen und spezifizierend hinzugefiigt werden,
dass diese Suche nach einem ansprechbaren Du an jene gerichtet ist, die um die
Verantwortung eines >>getriibt-erfli(h]l[1]Jten Gedichtnisses<< wissen. Erst
dann ist ein Zusammenfinden im Augenblick moglich, das mit einem
Hoffnungsschimmer von aktualisiertem Dasein verbunden ist: ,,ich seh dich, du
pfliickst sie mit meinen / neuen, meinen / Jedermannshdnden, du tust sie / ins
Abermals-Helle, das niemand / zu weinen braucht noch zu nennen.” (GW I,
255, V. 9ff). Der Verweis darauf, dass die ,,JJedermannshinde* die Steine
pfliicken und sie ,,ins Abermals-Helle“ tun, ist, so Civikov, ,,[r]iickzubezichen
auf das ,Helle’ der ,Steine’*>*°, gleichwie das ,,,Aber’ [] die Gleichzeitigkeit
von ,wieder’ und ,wieder’, von Wiederholung und Alteritit aus[driickt]*>%.
Das Moment des Sprechen-konnens, das, angelehnt an den mit dem Bereich
des Schweigens verbundenen Zustand des >>getriibten Daseins<<, wie ein
Wunder anmutet, ist mit dem Gedanken eines ‘von-dort-aus-Anfangens

konnotiert, wie ihn Arendt im Zusammenhang des Wunders und der

Einzigartigkeit des Geborenseins beschreibt:

[W]ill man den Jemand, der einzigartig in jedem neuen Menschen auf die Welt
kommt, bestimmen, so kann man nur sagen, daf3 es in bezug auf ihn vor seiner

393 Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 167.
3% Ebd.
595 Civikov: Kommentar zu ,,Die hellen Steine®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,Die
Niemandsrose®, a.a.O., S. 220.
3% Ebd.
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Geburt >>Niemand<< gab. Handeln als Neuanfangen entspricht der Geburt des
Jemand, es realisiert in jedem Einzelnen die Tatsache des Geborenseins (...).%"’

Die Tatsache des Geborenseins ist innerhalb der Musik ,,ein Erinnerungsraum,
in dem sich lautlos die Wiedergeburt des Vergiinglich-Sichtbaren vollzieht*>%,
indem ,,[d]ie Musik [] alles Sichtbare, Erkennbare in Tone auf[lost], [] es in
Hoérbares [verwandelt]“>®. In wohl reinster musikalischer Form spiegelt sich
diese Tatsache des Geborenseins in den Kompositionen Wolfgang Amadeus
Mozarts wider. Deshalb jedoch anzunehmen, dieser wére nicht auch bestens
mit dem Moment der Schwere — wenn auch einer anderen — vertraut gewesen,
hieBe, die Tiefe seiner Musik zu verkennen. Paul Klee schreibt in seinen
Tagebiichern: ,,Mozart rettete sich (ohne sein Inferno zu iibersehen!) im grof3en
und ganzen in die freudige Halfte hinliber. Wer das nicht ganz begreift, konnte
ihn mit dem kristallinischen Typ verwechseln.“®® Das Gedicht ANABASIS
(GW 1, 256f.), in welchem Celan eine Phrase der Mozartmotette Exultate
Jubilate zitiert, um sie in das ,,[s]ichtbare[], [h]orbare[], das / frei- / werdende
Zeltwort: // Mitsammen* (GW 1, 256f., V. 24ff.) miinden zu lassen (wéhrend
der von Mozart vertonte, liturgische Text in ein ,,Allejuja* fliet), kann als eine
Anndherung daran gesehen werden, das ‘Auftreten® des >>getriibten
Daseins<< in seiner akustischen Ausrichtung darzustellen und so dem Bereich
des Unsichtbaren, aber spiirbar Vorhandenen Raum zu geben. Denn, Musik ist,

so Bezzel-Dischner,

reiner Ausdruck des Fiihlens. Sie schafft den unsichtbaren Raum des Erinnerns,
des nur noch im Innern (dem Sichtbar-AuBerlichen entzogen) Aufbewahrten; als
reiner Gefiihlsausdruck transzendiert sie Bestimmtes, Sichtbares, Zeitgebunden-
Vergingliches in ein Zeitenthobenes.®!

Weiter konstatiert sie:

Der Musik wohnt jene autonome Macht inne, die Sprache nie ganz erfiillen kann,
weil sie mit Bedeutung immer schon erfiillt ist: nichts als sie selbst zu sein und
damit sich unmittelbar den Sinnen mitteilen zu kdnnen, ohne den Umweg
bestimmter Symbole und Bedeutungen. Jeder bestimmte Gefiihlsinhalt ist in die
GesetzmiBigkeit von Ténen verschmolzen.

Diese Verschmelzung bestimmter Gefiihlsinhalte vollzieht sich zum einen
durch den Verweis auf die Mozartmotette und unterstreicht die in dem Gedicht

vorfindliche Polyglossie: Die griechische, deutsche und lateinische Sprache

37 Arendt: Vita activa, a.a.0., S. 217. Vgl. hierzu Punkt 4.2.1 dieser Arbeit.
398 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.0., S. 25.
399 Ebd.
600 Paul Klee: Tagebiicher 1898-1918, herausgegeben und eingeleitet von Felix Klee, Koln
1957, § 950.
601 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.0., S. 25.
602 Ebd., S. 26.
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erwirkt eine hybride Struktur, die als gestaltendes Mittel die Moglichkeit eines
,,Mitsammen* offeriert und dabei den Blick des Betrachters immer auf das
gestaltende Motiv der aufsteigenden Tendenz lenkt®®: | Dieses / schmal
zwischen Mauern geschriebne / unwegsam-wahre / Hinauf und Zurtick / in die
herzhelle Zukunft.“ (GW 1, 256f.). Die Zeitworter ,,Dieses* (ebd., V. 1), ,,Dort*
(ebd., V. 6) und ,,.Dann‘“ (ebd., V. 11) zeigen Bewegung an und kénnen, um
hier Worte Klees zu bemiihen, als ein >>gestrig-heutige[r] Ubergang<<
eingeordnet werden. Klee reflektiert den >>gestrig-heutige[n] Ubergang<< im

Hinblick auf sein eigenes Kunstverstdndnis in dieser Weise:

Man verldf3t die diesseitige Gegend und baut dafiir hiniiber in eine jenseitige, die
ganz ja sein darf. Abstraktion. (...) Je schreckensvoller diese Welt (wie gerade
heute), desto abstrakter die Kunst, wiahrend eine gliickliche Welt eine diesseitige
Kunst hervorbringt. Heute ist der gestrig-heutige Ubergang. In der groBen
Formgrube liegen Triimmer, an denen man noch teilweise hdngt. Sie liefern den
Stoff zur Abstraktion.®%*

Der Ubergang des >>gestrig-heutigen<< wird bei Celan durch ein
LKummerbojen-Spalier* (GW I, 256f., V. 13) beschriecben, das mit
,sekundenschon hiipfenden / Atemreflexen® (ebd., V. 15f.) versehen ist und
,Leucht- / glockentone™ (ebd., V. 16f.) ,aus- / []l6st, ein / []16st* (ebd., V.
21ff.) und zu dem verbindenden Wort ,,unser* (ebd., V. 23) fiihrt, das in das
finale ,Mitsammen* (ebd., V. 27) gipfelt. Die Beschreibung der
,sekundenschon hiipfenden / Atemreflexe[]“ (V. 15f.) hebt erneut das
fulgurativ-einschldgige Moment des ‘nunc stans® des >>getriibten Daseins<<
hervor®® und ist verbunden mit der lautlichen Sichtbarwerdung seines
rhythmisch-musikalischen Aquivalents: ,,(...) Leucht- / glockenténe (dum-, /

dun-, un-, / unde suspirat / cor)** (GW 1, 256f., V. 16ff.). Robert Schumann®%

03 Celan profitiert hier von einer bereits in seiner Kindheit durch die Polyglossie der
Sprachlandschaft in der Bukowina geprigten besonderen Sensibilisierung fiir
Klangassoziationen, die er aber unter den >>Neigungswinkel<< seiner Lebenssituation in
Frankreich stellt und personifizierend aktualisiert. In dieser Weise ist er besonders dafiir
empfanglich, tiber Klangassoziationen mikrokosmische Bedeutungen zu erspiiren, die sich als
Makrokosmos einem héheren Sinn fiigen.
604 Paul Klee: Tagebiicher 1898-1918, a.a.0., § 951.
605 Speier spricht von einem ,temporale[n] Charakter des Schonen®, Bezzel-Dischner mit Blick
auf den Atem davon, dass er ,, [] das korperliche Analogon zum Rhythmus (Goethe spricht
vom ,,Atem des Alls®) [ist]“. Hans-Michael Speier: Kommentar zu ,,Anabasis*, S. 221-226, in:
Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 224 und Bezzel-Dischner:
Poetik des modernen Gedichts, a.a.0., S. 23. Zum anderen kann der Verweis auf die
,sekundenschon hiipfenden Atemreflexe[]* auch im Hinblick auf die Anwendung von Musik
gegen (melancholisches) Leiden gedeutet werden, wodurch eine Deutung dieser Heilweise
hervorgehoben wird, welche in den Satz miindet, wie ihn Wetz formuliert: ,,Musik trostet zwar,
doch vertrdsten tut sie nicht.” Wetz: Magie der Musik, a.a.O., S. 407.
606 Deutscher Komponist (1810-1856).
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hat einmal behauptet: ,,,die Liebe zur Musik ist die Liebe des
Wiedererkennens™®*’. Die Einzelstellung von ,,cor* in Vers 20 hebt das
zentrale Organ — das Herz — des Menschen hervor, dessen Funktionalitit es
bedarf, um das Movens des Wiedererkennens zu aktivieren: Die Verse 17f.
stellen den atembezogenen, atemgewordenen und gleichsam Atem werdenden
Vorgang dieses Moments dar. Unterdessen verbindet sich der Gedanke des
Wiedererkennens durch Musik mit der Idee, Eigenes in einer Ordnungsstruktur
widergespiegelt zu finden, und auch die Linienfithrung des Gedichtes spiegelt
durch die Nennung eines ,,unser” (ebd., V. 23) und eines ,,Mitsammen][s]*
(ebd., V. 27) dieses Korrelat wider. Mittelbar ist demnach dem fiihlbar-
horbaren ‘Auftreten‘ des Zustands des >>getriibten Daseins<< der Gedanke an
den Bereich der Musiktherapie®® mitgegeben, der aber keine weitere
Ausfiihrung findet. Das ,,Kummerbojen-Spalier (ebd., V. 13) indes bringt zum
Ausdruck, dass der Bruch von ‘auflen‘ wie der Riss von ‘innen‘ allgegenwiértig
bleibt. Durch deren bewegt-bewegendes Changieren konnen ‘aktualisiert-
getriibte* ,,Leucht- / glockentone* (ebd., V. 16f.) aus- und eingelost werden, die
durch die Komponente des ,,Leuchtens erneut das Bild des ,,Blitzes* (siche
Poppers Fulguration) sowie gleichzeitig durch die Komponenten der

»-glocken* und der ,,-tone“ den Hall des >>lange nachrollenden Donners<<
(sieche Benjamin) hervorrufen. Der Plural ist nicht nur notwendig, um die
Verbindung zwischen den pulsierenden >>Atemreflexen<< und schlagenden
>>Glockentdonen<< herzustellen, die den Moment der daseinsgetriibten
Sprachfindung ausgeldst haben, sondern konnotiert dariiber hinaus ebenfalls
die Moglichkeit, dass die Worte des Gedichtes selber diesen Weg auszuldsen in
der Lage sind: der Kontext der >>getriibt-erfiih[h]l[1]ten<< Erweiterung greift
demnach auch hier sowohl in seiner synchronen als auch diachronen

Tragweite. Ein Blick auf Celans Bibliotheksbestand unterstreicht diese Lesart:

07 H, Giltay: Musik und geistige Selbstwerdung, S. 17-25, in: Teirich, Hildebrand R. (Hrsg.):
Musik in der Medizin. Beitrdge zur Musiktherapie, Stuttgart 1958, S. 23. Giltay zitiert hier
Schumann, ohne jedoch auf eine Quelle hinzuweisen.
608 Eine Auseinandersetzung mit dem Zusammenhang zwischen Musik und Heilung von Leid
ist bereits im Alten Testament im ersten Buch Samuel gegeben: ,,Sooft nun der Geist Gottes
Saul tiberfiel, nahm David die Harfe und spielte. Dann fiihlte sich Saul erleichtert, es ging ihm
besser, und der bose Geist verlie3 ihn.” (1 Sam, 16, 23, EU.) Trotz solch frither Verweise auf
eine Korrelation zwischen einer Wirkung von Musik und Leiden ist eine Einbindung der Musik
in die Medizin nicht von vornherein gewéhrleistet. Das Wissen um die Wirkung von Musik hat
es aber, so Werner Kraus, schon immer in den verschiedensten Kulturvolkern gegeben. Vgl.
dazu Werner Kraus: Die Heilkraft der Musik. Einfiihrung in die Musiktherapie, 2., aktualisierte
Auflage, Miinchen 2002, S. 13.
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In Ludwig Binswangers Buch Melancholie und Manie geht Binswanger auf das
Phinomen der ,,Ideenflucht* ein. Die im Folgenden durch Unterstreichung
markierten Zeilen hat Celan in seiner Ausgabe durch einen Randanstrich

hervorgehoben:

Denn Ideenflucht besteht, wie wir schon in den Ideenflucht-Studien gezeigt
haben, nicht nur im bestindigen Abspringen von einem FEinfall zu einem
anderen, so dafl wir das Dasein als ideenfliichtige, als springende oder hiipfende
Daseinsform charakterisieren konnten; sie zeigt sich auch nicht nur in
grammatikalisch-syntaktischen Eigenheiten, in Reimen, Klangassoziationen,
Wortzertrimmerungen und Bevorzugung der Parataxe, sondern kann sich, wie

allgemein bekannt, und wie es hier der Fall ist, auch in sprachlich vollig
korrekter Weise dullern. (M/MBPC, S. 102).

Die ‘Klangassoziation® der ,,Leuchtglockentdne* steht in direkter Verbindung
mit der sowohl bei Binswanger als auch bei Celan als ‘hiipfend*
gekennzeichneten Daseinsform, welche bei Celan jedoch im Sinne
‘aktualisiert-getriibten Sprechens als ein ,,Atemreflex[]“ (GW 1, 256f., V. 16)
bezeichnet wird und sich iiber die durch das Gedicht vorgezeichnete
Linienfithrung eines ,,unser” und eines ,,Mitsammen[s]* im ‘nunc stans‘ des
>>getrilbten Daseins<< erneuert. Als einziges innerhalb der Niemandsrose-
Gedichte, ist das Gedicht EIN WURFHOLZ (GW 1, 258) als einstrophiges
Gedicht konzipiert und gleicht damit seiner Form nach selber einem Wurtholz:
man denke etwa an einen Bumerang. Dabei, so hebt Klaus Manger unter
Bezugnahme auf Peter Szondi hervor, ,,handelt es nicht mehr nur von sich
selbst, ,sondern es ist’*®*’. In seinem Da-Sein ist der Zustand des >>getriibten
Daseins<< nicht nur gegenwirtig, sondern er tritt in aktiv agierender Weise
selbst auf den Leser zu (GW 1, 258, V. 15), nimmt das Moment der Zasur, die
eine Wende bewirkt, in seine Bewegung mit auf (ebd., V. 16f.) und miindet,
nun selbst kennzeichnendes Wort geworden, in das Movens der

>>antwortenden Unruhe<< selbst:

EIN WURFHOLZ, auf Atemwegen, / so wanderts, das Fliigel- / méchtige, das /
Wahre. Auf / Sternen- / bahnen, von Welten- / splittern gekiilt, von Zeit- /
kornern genarbt, von Zeitstaub, mit- / verwaisend mit euch, / Lapilli, ver- /
zwergt, verwinzigt, ver- / nichtet, / verbracht und verworfen, / sich selber der
Reim, — / so kommt es / geflogen, so kommts / wieder und heim, / einen
Herzschlag, ein Tausendjahr lang / innezuhalten als / einziger Zeiger im Rund, /
das eine Seele, / das seine / Seele / beschrieb, / das eine / Seele / beziffert. (GW I,
258).

Die Bezifferung der Seele steht im Kontext ihrer zeitlichen Gebundenheit; in

dieser Weise erinnert sie an die Ephemeritdt menschlichen Daseins. Das

609 Klaus Manger: Kommentar zu ,,Ein Wurfholz®, S. 227-231, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar ,,Die Niemandsrose*, a.a.0., S. 227.
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Gedicht HAWDALAH (GW 1, 259) greift in denkend-dankender und — dem
Wortsinn des ‘Andenkens® folgend — in andichtiger Form die Paradoxie der
Zeit-Gebundenheit weiter auf und visualisiert sie im Bild des Fadens, der, im
Zustand des Webens den Grundstein fiir neue Strukturen zu kniipfen vermag:
»An dem einen, dem / einzigen / Faden, an ihm / spinnst du — von ihm /
Umsponnener, ins / Freie, dahin, / ins Gebundne.* (Ebd., V. 1ff.). Perez, die in
threm Deutungsansatz ab Zyklus III einen zunehmenden Widerstandscharakter
des lyrischen Ichs hervorhebt, schreibt {iber die Bedeutung des Fadens: ,,Das
Bild, das traditionell fiir die poetische Arbeit steht, bezeichnet nicht nur den
Leitfaden der eigenen Dichtung, sondern auch eine imagindre Linie, welche die
verfolgten Dichter verbindet.“®!® Diese imaginire Linie spezifiziert Perez,
wenn sie von einem >>gemeinsame[n] Schicksalsfaden zwischen gefdhrdeten
Menschen<<%!! spricht und kommt zu der Einschiitzung, dass ,,[v]ernichtende
Mechanismen der Geschichte [] nicht verhindern [konnen], dass der Mensch

“612" Der Lesart dieser Arbeit zufolge, oszilliert sich der

sich widersetzt
>>gemeinsame Schicksalsfaden zwischen gefdhrdeten Menschen<< im Sinne
des >>Prinzips der getriibt-erfii[h]l[l]ten Erweiterung<< noch weiter heraus
und spezifiziert das >>Moment des Widerstands<< anhand der ‘aktualisiert-
getriibten® Sprache. Diese wiederum hinterldsst jene Spur, die im Sinne

Bhabhas zu einer Begegnung mit Identitit fithren kann:

Die Begegnung mit Identitét findet jeweils an einem Punkt statt, an dem etwas
iiber den Rahmen des Bildes hinausgeht, dem Auge verborgen bleibt, das Selbst
als Ort der Identitit und Autonomie entleert und — dies ist am wichtigsten — eine
widerstindige Spur zuriickldBt, einen Fleck des Subjekts, ein Zeichen von
Widerstand.®!3

Wenn es bei Celan heil3t: ,,GroB3 / stehn die Spindeln / ins Unland, die Baume:
es / ist, / von unten her / ein Licht gekniipft in die Luft- / matte, auf der du den
Tisch deckst, den leeren / Stithlen und ihrem / Sabbatglanz zu — — (GW 1, 259,
V. 8ff.), ist dem Ausdruck verschafft, was iiber den Rahmen des Bildes
hinausgeht. Die Stilfigur der Aposiopese flihrt das ‘Auftreten® des Zustands des
>>getriibten Daseins<< imagindr herbei und bewirkt in der Ehrerweisung (vgl.
hierzu ebd., V. 16) als aktiver Handlung eine Aktualisierung. Der Hinweis

darauf, dass das Du >>den Tisch deckt, den leeren Stiithlen und ihrem

610 perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 175.
611 Vgl. dazu ebd., S. 176.
612 Ebd.
613 Bhabha: Verortung der Kultur, a.a.0., S. 73.
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Sabbatglanz zu<< legt nicht nur den Erinnerungsfaden an die Tradition des
jidischen geweihten Ruhetags, dem Schabbat, sondern ist gleichsam eine
Reminiszenz an den daseinsgetriibten Sprachfindungsprozess des lyrischen Ich
selbst: die ,,leeren / Stiihle[]* (ebd., V. 13f.) zeigen den Bruch von ‘auflen‘ an,
sie stehen auf der ,,Luft- / matte* (ebd., V. 12f.), die — aus Atem, Richtung und
Schicksal gekniipft — den zirkulierenden Riss von ‘innen‘ ebenfalls in sich

aufgenommen hat. In einer Notiz vom 30.5.1960 notiert sich Celan:

,Uberstehen ist alles’ — nein, es ist nicht alles: nein, iiberleben ist unanstindig,
man muB, als Uberlebender, erst recht um sein Leben schreiben — und es ist kein
Zufall, daB diese Worte ein Zitat sind [Anmerkung S.K.: gemeint ist ,,Uberstehn
ist alles* aus Rilkes Requiem fiir Wolf Graf von Kalckreuth] — ein Zitat,
iibernommen und mit weit weniger als den eigenen Lebensdaten verantwortet; ja,
von der Artistik ist es nur ein Schritt zur posthumen Beschdnigung.®'4

Als monumentales Relikt betitelt, nimmt das Gedicht LE MENHIR (GW 1,
260) auf, woflir es namentlich steht: eingeschrieben hat sich, wie Bdschenstein
kommentiert, zunichst einmal die ortsbezogene Landschaft des Entstehens des

Gedichts:

Wie die vier folgenden Gedichte entstammt auch dieses dem Ferienaufenthalt der
Familie Celan in Trébabu (Finistere) im August 1961. Allen fiinf auf die
Bretagne bezogenen Gedichten ist ein dort verankerter biographisch belegter
Ausgangspunkt gemeinsam.®!3

In seiner Bedeutung als >>vorgeschichtliche Steinsdule<< ragt der
>>Hinkelstein<< in die Zeit hinein und nimmt so die Grundlage seines
unauthorlichen Werdens in sich auf: ,,Wachsendes / Steingrau. // Graugestalt,
augen- / loser du, Steinblick, mit dem uns / die Erde hervortrat, menschlich, /
auf Dunkel-, auf WeiBBheidewegen, / abends, vor / dir, Himmelsschlucht.” (GW
I, 260, V. 1ff.). Das Changieren zwischen der ‘dufleren‘ und ‘inneren‘ Welt
bewegt sich innerhalb des vorliegenden Gedichts iiber die >>Nuancierung
verschiedener Farbkonturen<<®!'®: Die mit dieser Nuancierung versehenen
Worte sind die Nominal-Komposita ,,Steingrau” (ebd., V. 2), ,,Graugestalt*
(ebd., V. 3), ,,Dunkel-/Weilheidewege[]*“ (ebd., V. 6) als auch die Adjektiv-
Komposita ,,[h]ellfliigig™ (ebd., V. 12) und ,,[s]chwarz / phylakterien- / farben*
(ebd., V. 15f). Als wortgewordenes Konglomerat der ‘4duBeren‘ und der
‘inneren‘ Welt haben alle Komposita den Zustand des >>getriibten Daseins<<

in sich aufgenommen, sind in dieser Weise Ausdruck einer ‘aktualisiert-

614 Paul Celan in einer Notiz vom 30.5.1960 zur Biichner-Rede, zit. nach Perez: Offene
Gedichte, a.a.0., S. 57.
615 Bernhard Boschenstein: Kommentar zu ,,Le Menhir®, S. 237-245, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 237.
616 Vgl. hierzu ebd.

150



4. Werkuntersuchung: Paul Celan (Die Niemandsrose)

getriibten‘ Sprache und flankieren die Mittelstrophe des Gedichts: ,,Verkebstes,
hierhergekarrt, sank / iiber den Herzriicken weg. Meer- / miihle mahlte.” (Ebd.,
V. 9ff.). Auffillig ist, dass die oben benannten Komposita ab diesem Mittelvers
von einem Nominalbezug in einen Adjektivzustand libergehen. Eine mogliche
Erklarung hierfiir gibt ein Blick auf das Eingangswort dieses Mittelverses, das
den Leser — in seinem Lese- wie Verstdndnisfluss — innehalten ldsst: Das Wort
,»Verkebstes® kommt seiner Wortbedeutung nach, so Bdschenstein, ,,von
“Kebse“, das auller Konkubine auch Reliquienkapsel (capsa) bedeuteten

kanncc617

Diesen Gedanken vertiefend, geben die Bedeutungen, die
Boschenstein anfiihrt, an, dass die Doppeldeutigkeit dieses Wortes einmal auf
den Kontext hinweist, einen Dienst in Anspruch zu nehmen, dann aber auch
einen Raum des Schutzes bezeugt. Die >>klaffende Buchecker<< (GW 1,
251f., V. 19f) hat sich in dieser Weise in ihr innerstes vertieft; das Bild der
Drusen, wie Celan sie in dem Gedicht A LA POINTE ACEREE (GW 1, 251f))
eingefiihrt hat, aktualisiert sich in dieser Weise. Uber das ,,Verkebste[] heifit
es in Celans Gedicht LE MENHIR (GW I, 260) nun weiter, es sei
,hierhergekarrt” (ebd., V. 9). Das Bewegungsverb zeugt nicht nur von
ortsgebundener Bewegung, sondern es soll auch ortsgebunden bewegen: damit
steht es in einer Verbindung mit dem Richtungswort ,,Gen“, das in dem
Gedicht WAS GESCHAH? (GW 1, 269) im Zusammenhang seiner Bedeutung
innerhalb des Buches / Ging erneut reflektiert wird.®'® Wenngleich sich in den
vier folgenden Gedichten®"” diese Nihe zum / Ging vertiefend spezifizieren
wird, fiihrt das Wort ,,Verkebstes® den Leser hier zundchst in die Nihe der
fernostlichen Gedankenwelt: ‘kébén / keben‘ bedeutet im Chinesischen ‘das
Lehrbuch®. In dieser Weise deutet das bei Celan als Gedichtachse fungierende
Wort ,,Verkebstes auf einverleibtes Wissen hin und wird so selbst erneut zum
Ausdruck ‘aktualisiert-getriibten Sprechens. Den Gedanken zu den Studien

der ‘Ideenflucht’, wie sie Celan in seiner Lektiire des Binswanger-Buches

17 Ebd., S. 238.

%18 Interessant ist, dass alle fiinf Gedichte in Zyklus III, die eine Ortsgebundenheit an ihren
Entstehungsort in der Bretagne preisgeben, Motive enthalten, die auf eine Einarbeitung des
Wissens aus dem / Ging hindeuten. Vgl. hierzu auch die nachfolgende Analyse der Gedichte
,Nachmittag mit Zirkus und Zitadelle* (GW 1, 261), ,,Bei Tag” (GW 1, 262), , Kermovan*
(GW 1, 263) und ,,Ich habe Bambus geschnitten* (GW 1, 264).

619 Jenen Gedichten also, die — wie ,,Le Menhir* (GW I, 260) — konkret auf ihren biografisch
belegten Ausgangspunkt in der Bretagne verweisen. Den fiinf Gedichten der Niemandsrose mit
Angabe des biografischen Ortsbezugs auf die Bretagne ist also nicht nur die Ortsangabe
gemein, sondern auch ihr Verweis auf das Buch I Ging, obgleich dieser Zusammenhang
innerhalb der Celan-Forschung bisher unbemerkt geblieben ist.
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Melancholie und Manie angestrichen hat, kommt hier erneut zum Tragen®?’:
Weniger erscheint diese nun als Ausdruck einer hiipfenden ldee, sondern tritt
wortwortlich in Erscheinung. Der Zustand des >>getriibten Daseins<< wird
sichtbar, wenn die Anfangsworte der Eingangsstrophe, der Mittelstrophe und
der Schlussstrophe zusammengelesen werden; es ergibt sich hieraus die Linie:
>>Wachsendes — Verkebstes — Schwarz<<. Der durch den Titel des
Nachfolgegedichtes beschworene NACHMITTAG MIT ZIRKUS UND
ZITADELLE (GW 1, 261) verweist nicht nur auf den Entstehungsort der
Gedichtfindung, sondern assoziiert dariiber hinaus die Vorstellung an eine im
konstruktiven Sinne ausgerichtete Melancholie. Der Verweis auf die Tageszeit
des Nachmittags — Galen hatte in seinem Kanonisierungsgedanken zur
Melancholie den Nachmittag als Zeitfenster fiir Melancholie eingeordnet —,
nimmt den Gedanken an das >>wachsende[], [v]erkebste[] Schwarz<< auf,
gleichwie der >>Stachel des Unendlichen<< {iber den Verweis auf die
Zitadelle (vgl. hierzu Baudelaires Gedicht ,,Die Leuchtfeuer“)621 mittelbar
anklingt und der Hinweis des Entstehungsortes — dem Zirkus — die Warnung
Celans selbst impliziert, dass ,,[es | von der Artistik [] [] nur ein Schritt zur
posthumen Beschonigung [ist 1622, Das Gedicht selbst scheint ebenfalls iiber
eine Wortachse angelegt zu sein, die aber nun die finalen Worte des ersten, des
Mittel- wie des Schlussverses betont.’?* Daraus ergibt sich folgendes

Schaubild:

In Brest, vor den Flammenringen,
im Zelt, wo der Tiger sprang,

da hort ich dich, Endlichkeit, singen,
da sah ich dich, Mandelstamm.

620 Vgl. hierzu vor allem den Analyseabschnitt zu ,,Anabasis* (GW I, 256f.).

621 Siche hierzu vor allem die Analyse des Gedichts ,,A la pointe acérée” (GW I, 251f.).

022 Paul Celan in einer Notiz vom 30.5.1960 zur Biichner-Rede, zit. nach Perez: Offene
Gedichte, a.a.0., S. 57.

623 Die Worte Benjamins, der einmal in einem Bericht iiber die Gespriche mit Brecht beziiglich
der Blitzhaftigkeit des Erinnerns gesagt hat: ,,Wem sich das Leben in Schrift verwandelt hat,
wie den Alten, die mogen diese Schrift nur riickwérts lesen. Nur so begegnen sie sich selbst
und nur so — auf der Flucht vor der Gegenwart — kdnnen sie es verstehen* klingen hier an und
fiigen sich der ebenfalls im Meridian geduBerten Aussage Celans: ,,Wer auf dem Kopf geht,
meine Damen und Herren, — wer auf dem Kopf geht, der hat den Himmel als Abgrund unter
sich.” Benjamin: Notizen Svendborg Sommer 1934, in: ders.: Gesammelte Schriften, a.a.O., S.
530 sowie Celan (GW 111, 195).
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Der Himmel hing iiber der Reede,
die Mowe hing liber dem Kran.
Das Endliche sang, das Stete,—

du, Kanonenboot, heiflit >>Baobab<<,

Ich griite die Trikolore
mit einem russischen Wort —
verloren war Unverloren,

das Herz ein gefestigter Ort.
(GW 1, 261, Hervorhebungen S.K.)

Der ausdriickliche Verweis auf den Dichter, dem der Lyrikband Die
Niemandsrose gewidmet ist — ,,Mandelstamm® (GW 1, 261, V. 4) — erfolgt zum
ersten Mal innerhalb des Lyrikbandes in diesem Gedicht und kann als
Aufforderung verstanden werden, das ‘Auftreten® des dem Zustand des
>>getriibten Daseins<< mitgegebenen fulgurativen Moments nun wortwortlich

zu nechmen. Mandel’Stam hat, so Celan,

wie die meisten russischen Dichter [...] die Revolution begriiit. Sein
Sozialismus ist ein Sozialismus ethisch-religioser Pragung; er schreibt sich von
Herzen [...]. Die Revolution ist ihm [...] der Anbruch des Anderen, der Aufstand
der Unteren, die Erhebung der Kreatur — eine Umwilzung von geradezu
kosmischem Ausmal3.6%*

Beiden Dichtern — Mandel’stam wie Celan — geht es um die Wiirdigung der
Nicht-Privilegierten: damit riickt das Wort desjenigen in den Vordergrund,
dessen Weg >>krumm<< (vgl. hierzu GW 1, 229f., V. 7ff.) ist oder, wie es
Celan mit Blick auf Mandel’Stam feststellt, jenes Wort der >>Unteren<< ist: Es
ist, wie Perez in ihrer Analyse ableitet, das >>Gegenwort<<, das Freiheit
bewirken kann und in diesem Sinne revolutionir zu denken ist.?> Im Verlauf
des vorliegenden Gedichts nun geht dem Verweis auf den Dichternamen der
Sprung des Tigers im Zelt (vgl. dazu GW 1, 261, V. 2) voraus. Dieser wird in

der Celan-Forschung zu Recht in Verbindung gebracht mit Benjamins

24 Celan: Die Dichtung Ossip Mandelstamms, in: Dutli [Hrsg.]: Mandelstam, Im Luftgrab,
a.a.0., S. 75.
625 Celan spricht von einer ,die Gegenwart des Menschlichen zeugenden Majestitik des
Absurden®, die nach dem >>Gegenwort<< desjenigen verlangt, ,,der hort und lauscht und
schaut ... und dann nicht weil, wovon die Rede war. Der aber den Sprechenden hort, der ihn
>>sprechen sieht<<, der Sprache wahrgenommen hat und zugleich auch — wer mdchte hier, im
Bereich dieser Dichtung, daran zweifeln? —, und zugleich auch Atem, das heiflt Richtung und
Schicksal.“ Gegenworte rekurrieren damit auf die Gegenwart eines>>Richtung und
Schicksal<< wahrnehmenden Menschen. Vgl. dazu GW 111, 190 und 188.
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geschichtsphilosophischen Thesen, speziell mit dessen These XIV.6%

Benjamin schreibt dort:

Die Geschichte ist Gegenstand einer Konstruktion, deren Ort nicht die homogene
und leere Zeit, sondern die von Jetztzeit erfiillte bildet. So war fiir Robespierre
das antike Rom eine mit Jetztzeit geladene Vergangenheit, die er aus dem
Kontinuum der Geschichte heraussprengte. Die franzosische Revolution verstand
sich als ein wiedergekehrtes Rom. Sie zitierte das alte Rom genau so wie die
Mode eine vergangene Tracht zitiert. Die Mode hat eine Witterung fiir das
Aktuelle, wo immer es sich im Dickicht des Einst bewegt. Sie ist der
Tigersprung ins Vergangene [Hervorhebung S.K.]. Nur findet er in einer Arena
statt, in der die herrschende Klasse kommandiert. Derselbe Sprung unter dem
freien Himmel der Geschichte ist der dialektische, als den Marx die Revolution
begriffen hat.5?

Nun hat sich aber bis hierhin innerhalb der in dieser Arbeit vorgelegten

Analyse der Niemandsrose nachvollziehen lassen, dass der Zustand des
>>getrilbten Daseins<< auf sprachlich nachvollziehbarer Ebene mit dem
Hervortreten einer ‘aktualisiert-getriibten® Sprache verbunden ist. Diese
resultiert — betrachten wir sie vor dem Hintergrund des in dieser Arbeit
entwickelten >>Prinzips der getriibt-erfii[h]l[I]ten Erweiterung<< — aus dem
aktiv-kritischen Changieren der ‘@uBleren‘ Welt mit der ‘inneren‘ Welt. Ihrem
Wesen nach in statu nascendi, muss sie trotz ihrer Gebundenheit in der
>>Jetztzeit<< ‘offen‘ bleiben. Indem Celan den Namen Mandel’Stams in das
Gedicht einbringt, hebt er den Charakter der Autonomie der ‘aktualisiert-
getriibten‘ Sprache hervor: die Nennung des Namens ruft mittelbar dessen — fiir
Celans poetologisches Verstindnis so wichtigen — Gedanken hervor, dass
Gedichte einer >>Flaschenpost<< gleichen wiirden. Diesen
Erweiterungsgedanken ergédnzt Celan in seiner Meridian-Rede, wenn er von
einer Option >>moglichen Herzlandes<< spricht, zu der diese
>>Flaschenpost<< angespiilt kdme. Zuriick also zu dem Bild des Tigers: Mit
Blick auf den Bruch von ‘auflen‘ treten an dieser Stelle unweigerlich die
Gedanken an Benjamins Geschichtsauffassung als der der Unterdriickten in
den Sinn, ebenso, wie Bhabhas Idee von Revision und Widerstand durchaus
von Belang scheinen. Mit Blick auf den Riss von ‘innen‘ aber zeigt sich in den
Worten Celans zu Mandel’Stams, dass sein Revolutionsverstindnis einen

Anbruch des Anderen bewirkt, wodurch der Bereich des >>weltoffenen<<

626 Bgschenstein schreibt hierzu: ,,Ein solches Wiederfinden des Jetzt in der Geschichte nennt
Benjamin, den Celan damals durchaus schon kannte, einen ,Tigersprung ins Vergangene’.
Bernhard Boschenstein: Celan und Mandelstamm, Beobachtungen zu ihrem Verhéltnis, S. 155-
168, in: Celan-Jahrbuch 2 (1988), herausgegeben von Hans-Michael Speier, Heidelberg 1988,
S. 161.

27 Walter Benjamin: Gesammelte Schriften. Unter Mitwirkung von Th. W. Adorno u G.
Sholem hrsg. von R. Tiedemann und H. Schweppenhiuser, Bd. I, S. 701.
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erwirkt wiirde. Auch im Meridian du3ert Celan, was fiir ihn das revolutionéar

anmutende Gegenwort bedeutet:

Aber es gibt, wenn von der Kunst die Rede ist, auch immer wieder jemand, der
zugegen ist und ... nicht richtig hinhort. Genauer, jemand, der hort und lauscht
und schaut ... und dann nicht weil, wovon die Rede war. Der aber den
Sprechenden hort, der ihn >>sprechen sieht<<, der Sprache wahrgenommen hat
und Gestalt, und zugleich auch — wer vermdchte hier, im Bereich dieser
Dichtung, daran zweifeln? —, zugleich auch Atem, das heifit Richtung und
Schicksal. (GW II1, 188).

Die Komponente der ‘inneren‘ Welt ist es, die in dem Bereich von
Sprachfindung >>Atem, Richtung und Schicksal<< bewirkt: sie ist fiir die
Bildung der ‘aktualisiert-getriibten® Sprache unerldsslich. Wie wichtig das
Changieren beider Komponenten ist, wird deutlich, wenn wir innerhalb des
Gedichts NACHMITTAG MIT ZIRKUS UND ZITADELLE (GW 1, 261) zu

den betonten Finalworten die Anfangsworte hinzunehmen:

In Brest, vor den Flammenringen,
im Zelt, wo der Tiger sprang,

da hort ich dich, Endlichkeit, singen,
da sah ich dich, Mandelstamm.

Der Himmel hing iiber der Reede,
die Méwe hing iiber dem Kran.
Das Endliche sang, das Stete,—

du, Kanonenboot, heifit >>Baobab<<.

Ich grii3te die Trikolore
mit einem russischen Wort —
verloren war Unverloren,

das Herz ein gefestigter Ort.
(GW 1, 261, Hervorhebungen S.K.)

Wenn der Sprung des Tigers in seiner ganzen Tragweite verstanden werden
will, muss er als Chiffre fiir die in ANABASIS (GW I, 256f.) eingefiihrten
»sekundenschon hiipfenden / Atemreflexe[]* (ebd., V. 15f.), die bereits mit
dem Phidnomen der ‘Ideenflucht’ in einen Zusammenhang gebracht werden

konnten, gelesen werden. Wurde in ANABASIS (ebd.) noch vom ,,Zeltwort: //
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Mitsammen® (ebd., V. 26f.) gesprochen, kann es in NACHMITTAG MIT
ZIRKUS UND ZITADELLE (GW 1, 261) nun verkiirzend heiflen ,,im Zelt
(ebd., V. 2). Das Wort ,,Verkebstes* (GW 1, 260, V. 9) aus LE MENHIR (ebd.)
hatte diese Form >>hiipfenden Daseins<<, die sich auch dort nachvollziehen
lassen kann, wo sie sich ,,in sprachlich vollig korrekter Weise duBer|[t]*
(M/MBPC, S. 102), ‘aktualisiert-getriibt® wieder aufgegriffen und legt nah,
auch das hier vorliegende Gedicht unter dem Aspekt des >>hierhergekarrt-
Verkebste[n]<< (vgl. hierzu GW 1, 260, V. 9) zu deuten. Ebenfalls als
numerische Mitte — hier aber in Form des Endwortes — angelegt, ist das Wort
»Kran“ (GW 1, 261, V. 6): es bewegt sowohl die ,,Flammenringe* (ebd., V.1)
als auch den ,,Ort“ (ebd., V. 12) und kann alleine in dieser Weise im
Zusammenhang eines changierend-bewegenden Moments eingeordnet werden.
Vorschnell beurteilt — weil gemessen an seinem Sprachgebrauch im Alltag —,
beschreibt das Wort ,,Kran“ (ebd., V. 6) zunichst einmal ein auf Baustellen
eingesetztes technisches Hilfsmittel. Fiir seine Inkraftsetzung bedarf es eines
Steuermanns, wodurch der Aspekt der Handlungsfihigkeit des Menschen
fokussiert wird. Im Kontext des Gedichts nun steht der ,,Kran* aber syntaktisch
in einem Zusammenhang mit der ,,Mowe*: der Verweis auf ,,die Mowe* (ebd.,
V. 6), die ,,[] tiber dem Kran [hing]*“ (ebd.), erinnert nicht nur an die in
TUBINGEN, JANNER (GW 1, 226) beschworenen >>schwimmenden
Holderlintiirme, die >>moéwenumschwirrt<< (vgl. hierzu ebd., V. 7ff.) waren,
wodurch der Kontext von Melancholie und Wahnsinn evoziert wird, sondern er
bewegt die Richtung des ,,Kran[s]*“ (GW 1, 261, V. 6) in dem hier vorliegenden
Gedicht in seinem Wortsinn selbst in Richtung eines Zugvogels: Kran bedeutet
in der franzosischen Sprache ,,grue® und ist dasselbe Wort fiir ,,Kranich®.
Wihrend sich in NACHMITTAG MIT ZIRKUS UND ZITADELLE (ebd.) der
Verweis auf den Kranich noch mittelbar nachzuvollziehen ist, wird es in dem
folgenden Gedicht BEI TAG (GW 1, 262) heiflen: ,,Auch ich, erinnere dich, /
Staub- / farbene, kam / als ein Kranich.” (Ebd., V. 3ff.). Ivanovi¢ spricht
davon, dass das >>Kommen des Kranichs<< ,,Motivation und Herkunft
[bedeutet]“628 sowie gleichzeitig der Kranich, der innerhalb des Gedichts iiber

seine Verwobenheit mit ,,ich® und ,,dich* stilistisch als K/imax in Erscheinung

628 Christine Ivanovi¢: Kommentar zu ,Bei Tag“, S. 246-249, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar ,,Die Niemandsrose*, a.a.0., S. 249.
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<629

tritt, ,, [schlieBlich] das ,ich’ [] in sich aufnimmt“®*~” und merkt im Hinblick der

Bedeutsamkeit dieser Chiffre fiir das gesamte Werk Celans an:

Mit Blick auf das Gesamtwerk Celans scheint es, als gewinne das vorliegende
Gedicht das SchluBwort Kranich als Schliisselwort. Das zundchst eher
traditionell eingebundene Symbol (v.a. in seiner Bedeutung des heimatlosen und,
wie eine Vorstufe nahelegt, schwermiitigen Zugvogels) wird erst hier und nur
durch die Verbindung von Erinnerung und Bestandsaufnahme freigesetzt fiir eine
Entwicklung zum spezifischen Bild der eigenen dichterischen Existenz, als
welches es in spiteren ‘Kranichgedichten® von der Atemwende bis hin zu
Schneepart von Celan dann erneut gestaltet wird (vgl. GW II, 61; 165; 284).63°

Der Verweis durch Ivanovi¢, dass der Kranich in der Verbindung von
Erinnerung und Bestandsaufnahme freigesetzt wird fiir eine Entwicklung zum
spezifischen Bild der eigenen dichterischen Existenz nun kiindigt sich an im
Bild des ,Kran[s]“: und zwar durch seine Material-Beschaffenheit wie
technischen Funktionalitdt. Wenngleich hierdurch philosophisch das anklingen
mag, was Heidegger in seinem Buch Die Technik und die Kehre als >Weise
des Entbergens<<®! beschrieben hat, steht bei Celan die >>Form des
Entbergens<< in einem direkten Zusammenhang mit der >>allereigensten
Enge<<: aus ihr resultiert alleine die Handlungsfahigkeit der eigenen Person,
die zu einer ‘aktualisiert-getriibten‘ Sprache fiihren kann. Diese Sprache
wiederum ist gebunden an den Bereich des Horbaren: in dieser Weise ist dem
Wort ,,Kran“ sein klangassoziativer Bereich (Kran => frz. grue = Kran,
Kranich) mitgegeben, aber was Celan hier zu interessieren scheint, ist nicht die
Wiedergabe dieses nachzuvollziehenden Worthalls, sondern — dies zeigen
dessen Annotationen in Max Schelers Buch Die Stellung des Menschen im
Kosmos —, ihn bewegt ab dem Zeitraum der Niederschrift der Niemandsrose-
Gedichte vor allem eins: die Frage danach, in welcher Weise eine
Klangassoziation kiinstlerisch zu einer Dissoziation fithren kann, bei der
dennoch semantisch die essentielle Konsistenz und Aufbauform der Welt an je
einem Beispiel der betroffenen Wesensregion miterfasst werden kann. Die
Wortflanken nun, die das Wort ,Kran“ weitldufig umschlieBen, sind
,Mandelstamm*“ und ,>>Baobab<<*: sie konnen, wie nachfolgend
nachvollzogen werden kann, als ,,Vermittler dieses Denkweges angesehen
werden. Die Nennung des Namens ,,Mandelstamm* bewirkt ein Innehalten des

Leseflusses, und in dieser Weise kann davon ausgegangen werden, dass es

2 Ebd., S. 247.
630 Ebd., S. 249.
! Dies miindet bei Heidegger in diese Aussage: ,,[Im Entbergen griindet jedes Her-vor-
bringen.” Heidegger: Technik und Kehre, a.a.0., S. 12.
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Celan hier nicht nur um eine weitere Reminiszenz an den Dichter geht, dem er
den ganzen Lyrikband Die Niemandsrose gewidmet hat, sondern an dieser
Stelle vielmehr darum, die Aufmerksamkeit des Lesers in geschirfter Weise zu
fordern. Im Hinblick auf die Linienfilhrung der Niemandsrose evoziert
,Mandelstamm® das >>Blihen des Mandelbaums<<, wie es in EINE
GAUNER- UND GANOVENWEISE (GW 1, 229f) im Zusammenhang der
‘Nachfolge® des Zustands des >>getriibten Daseins<< eingeordnet wurde.
Daran ankniipfend, eréffnet er die Gedanken an das ,,Nichts* der ,,Mandel*, in
der der ,,Konig“ in MANDORLA (GW 1, 244) stand: einer Beschreibung des
Bereichs des >>getriibten Daseins<<, wenn er als ein ‘Besitz von Groflem® in
Erscheinung tritt. In der Verbindung nun mit dem Lexem ,,-stamm®, der einmal
zur Ruderbank®?, dann aber auch in ausgehdhlter Form zu einer Flote®*
werden kann, zeugt der ,,Mandelstamm‘ von Bewegung, wie er gleichsam
Bewegung erzeugt. Celan resiimiert in einer Notiz in Anlehnung an die

Dichtung Mandel’$tams iiber den Anteil des Dichters an seinem Werk:

[D]as Gedicht [ist bei Mandelstamm, S.K.] der Ort, wo das iiber die Sprache
Wahrnehmbare und Erreichbare um jene Mitte versammelt wird, von der her es
Gestalt und Wahrheit gewinnt: um das die Stunde, die eigene und die der Welt,
den Herzschlag und den Aon befragende Dasein dieses Einzelnen. Damit ist
gesagt, in welchem Malle das Mandelstammsche Gedicht, das aus seinem
Untergang wieder zutage tretende Gedicht eines Untergegangenen, uns Heutige
angeht. 634

Der Weg in den Osten, der zunéchst in Richtung Russlands lenkt, fiihrt weiter.
Den Bereich eines klangvoll-assoziativen >>Widerhalls<< in sich
aufgenommen, fiihrt er bis in das Morgenland und verbindet hierdurch den
Bereich daseinsgetriibter Sprachfindung mit dem Ausdruck zum Leben als
vernehmbares Gewebe bildhafter Zeichenhaftigkeit. Wenn es in Vers 8 heifit:
,du, Kanonenboot, heiit >>Baobab<<*“ (GW 1, 261, V. 8), wird dieser

32 Vgl. hierzu ,,Zu beiden Hinden“ (GW 1, 219), ,Flimmerbaum“ (GW I, 233f) sowie
,Zweihdusig, Ewiger (GW 1, 247).
633 Der Mandelbaum ist ein Rosengewichs. Dessen Stamm wiederum kann in Verbindung
gebracht werden mit einem der Edelhdlzer fiir Soloblockfloten: dem Rosenholz. Die
Besonderheit dieses Holzes ist — neben der bestdndigen Baukonstitution dieses Holzes — die
Formbarkeit des harten Klangkerns. Dies wiederum bedeutet, dass die Klangfarbe des
Instrumentes in ganz besonderer Weise durch die Atemfiihrung des Interpreten/der Interpretin
beseelt wird. (Diesen Hinweis verdankt die Verfasserin dieser Arbeit der Solo-Blockflétistin
Benedikta Bonitz.) Wie Ute Harbusch darstellt, beschreibt Celan Mandelstamms Art des
Reimens als Phidnomen des Musikalischen: weder im Sinne lyrischer Klangschonheit
allerdings, noch im Sinne symbolischer Zusammenklidnge oder correspondences: die Struktur
des Gedichts wird nicht durch Zusammenklingen bestimmt, sondern durch ein
Zusammenfiigen. Vgl. hierzu: Ute Harbusch: Gegeniibersetzungen: Paul Celans Ubertragungen
franzosischer Symbolisten, Gottingen 2005, S. 407.
634 Paul Celan, zit. nach Seng: Auf Kreis-Wegen der Dichtung, a.a.0., S. 159.
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bildhaften Zeichenhaftigkeit Ausdruck verliehen, gleichwie der Leser zunédchst
aufgefordert ist, das Wort >>Baobab<< zundchst zu {iibersetzen: es ist die
botanische Bezeichnung fiir einen Affenbrotbaum. Wir erinnern uns: im
Zeitraum des Niederschreibens der Niemandsrose-Gedichte ist Celan durch die
ithm falschlicherweise angelastete Plagiatsaffaire im hochsten Malle psychisch
angegriffen, und in dieser Weise ist er umso mehr darum bemiiht, die Wurzeln
seiner Identitdt zu schiitzen. Der ,,Kran®“, der das Gedichtgeschehen in Form
einer Achse hin zu den ,,Feuerringen* und zum ,,Ort* bewegt, ist nicht nur in
seiner technischen Anfertigung wie in seiner lenkbaren Steuerkraft ein
Wortanalogon zu ,,Mandelstamm* und >>Baobab<<, sondern er fungiert in
Form einer Oberdeterminante, die eine Wende innerhalb des gesamten
lyrischen Werks Celans markiert, was fiir die Erforschung vor allem des immer
noch als schwer zu entziffernden Spéatwerks Celans von weitreichender
Tragweite ist: Das bildhaft-beseelte lyrische Sprechen des Dichters, das sich
bereits in seinem Friihwerk mit enormer Sprachkraft ausdriickt, hat ab dem
Zeitraum der Niemandsrose eine weitere, grundlegende Priagung bekommen:
Wihrend immer wieder innerhalb der Celan-Forschung untersucht wurde, dass
Celan als Ubersetzer den Weg in den Osten gesucht hat, ist dabei der Weg in
den weiter reichenden Osten vollig unbeachtet geblieben, den Celan selbst in
dem Gedicht ES IST ALLES ANDERS (GW 1, 284ff.) als ,lebens-, /
herzlinienhin“ (ebd., V. 36f.) bezeichnet hat: Er fligt dem Bild seines
westlichen Horoskops die Grundlage seines chinesischen Horoskops hinzu.
Dieses basiert nicht, wie in der westlichen Astrologie, auf der Berechnung von
Planeten, sondern auf der Grundlage des ‘Bauernkalenders‘ (Mondkalender),

der auch ‘Himmelstamm-Erdzweig-Kalender genannt wird. Celan, der am

23.11.1920 geboren wurde, ist damit nicht nur Schiitze, sondern er ist laut des
chinesischen Horoskops im Jahr des ‘Metall-Affen*®*> geboren: Celan schreibt
— dies wird er in Zyklus IV der Niemandsrose in dem Gedicht LA
CONTRESCAPE (GW 1, 282f.) deutlich aussprechen — im ,,Affenvers* (ebd.,
V. 39, Hervorhebung S.K.), zudem spricht er in dem gleichen Gedicht davon:
,,Brich dir die Atemmiinze heraus / aus der Luft um dich und den Baum* (ebd.,
V. 1f), so wie die ,,Kehre* (ebd., V. 9) dort ist, ,wo er dem Brotpfeil
begegnet™ (ebd., V. 10, Hervorhebung S.K.). Diese Form bildhaft-beseelten

63520. Februar 1920 — 7. Februar 1921. Vgl. hierzu Rita Danyliuk: Chinesisches Horoskop.
Sich selbst und andere besser verstehen, Hannover 72015, S. 143.
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Sprechens wiederum verfolgt er mit einem dichterischen Anliegen: Er mochte
in seiner Dichtung die Offenheit des Wortes selbst erwirken. Die
Handlungsfahigkeit des Dichters — die die jetztzeitgebundene Handlungsaktion
der Person einschlieBt — ist zwar zunéchst auf eine technische Haltung des
Sprachausdrucks beziehbar, aber sie weist iiber sich hinaus. In einem Brief
vom 18.11.1954 hatte Celan iiber die >>Mitwisserschaft<< des Dichters an

seinem Werk an Hans Bender diese Worte geschrieben:

Dichtung, sagt Paul Valéry irgendwo, sei Sprache in statu nascendi,
freiwerdende Sprache... [...] Ich fiirchte, es gehort zum Wesen des Gedichts,
daB} es die Mitwisserschaft dessen, der es >>hervorbringt<<, nur so lange duldet,
als es braucht, um zu entstehen... Denn gelinge es dem Dichter, das
freiwerdende Wort zu belauschen, es gleichsam auf frischer Tat zu ertappen, so
wire es damit wahrscheinlich um sein weiteres Dichtertum geschehen: ein
solches Erlebnis duldet keinerlei Wiederholung und Nachbarschaft. So ephemer
das einzelne Gedicht auch sein mag — und Gedichte sind, trotz allem,
vergénglich: das >>freigewordene<< Wort kehrt zuletzt wieder in die >>alte<<
Sprache zuriick, wird Sprichwort, Wendung, Klischee —, es erhebt dennoch
Anspruch auf Einmaligkeit, lebt und speist sich mitunter auch aus diesem
Anspruch, ja dieser Arroganz, glaubt immer, die ganze Sprache zu
reprasentieren, der ganzen Wirklichkeit Schach zu bieten...Welch ein Spiel! So
ephemer, so kéniglich auch.®3®

In Form einer indirekten Kommunikation durch Bilder ist das angedeutet, was
im Bereich der Psyche als das Unterbewusstsein bezeichnet wird und noch
weiter losgelost hiervon auf einen Bereich verweist, der nicht-menschliches
Bewusstsein im Sinne eines Urwissens andeutet. Die Handlungsaktion der
‘Person‘ selbst kann demnach im Akt ‘aktualisiert-getriibten‘ Sprechens selbst
ein Aufeinandertreffen im ‘Geiste’ bewirken. In seiner Ausgabe des Buches
von Max Scheler — Die Stellung des Menschen im Kosmos —, das mit vielen
Randanstrichen Celans intensives Interesse an diesem Erweiterungsgedanken
bekundet, fallen die beiden néchstzitierten Passagen in besonderer Weise auf:
Erstere, indem Celan hier konkret eine Differenzierung von Person und Geist
vermerkt, letztere, weil Celan diese mit einem ,— 1 — (fiir besonders

interessant) versehen hat:%*’

636 Paul Celan in einem Brief an Hans Bender am 18.11.1954, S. 34f.,, in: Neuhaus, Volker
[Hrsg.]: Briefe an Hans Bender, Miinchen Wien 1984, S. 5.

7 Die Hervorhebung der folgenden zwei Zitate ist mit Absicht durch die Verfasserin dieser
Arbeit erfolgt. Die Schreibweise Schelers, wie sie in der Druckform des Buches, das Celan
vorlag, wurde hierbei ibernommen, weil nur so deutlich wird, in welcher Weise Celan diesen
optisch wahrgenommen hat und dieses >>sammelnde<< Lesen mit Randanstrich und
Bemerkungen versehen hat.
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Schon die Griechen behaupteten ein solches Prinzip

und nannten es ,,Vernunft”. Wir wollen lieber ein umfassenderes Wort fiir
jenes X gebrauchen, ein Wort, das wohl den Begriff ,,Vernunft*
mitumfaflt, aber neben dem ,,/deen-denken‘ auch eine be-

stimmte Art der ,,Anschauung®, die von Urphdnomenen oder

Wesensgestalten, ferner einer bestimmten Klasse volitiver und

emotionaler Akte wie Giite, Liebe, Reue, Ehrfurcht, geistige

Verwunderung, Seligkeit und Verzweiflung, die freie Ent-

scheidung mitumfaflt: — das Wort ,,Geist“. Das Aktzentrum

aber, in dem Geist innerhalb endlicher Seinssphéren erscheint, be-

zeichnen wir als ,,Person‘, in scharfem Unterschied zu allen '"Person’

funktionellen Lebenszentren, die nach innen betrachtet auch

,seelische Zentren® heillen. (SMK/MBPC, S. 39).

Wollen wir von hier aus tiefer in das Wesen des Menschen
dringen, so haben wir uns das Gefiige der Akte vorzustellen,
die zum Akt der Ideierung fiihren. Bewulit oder unbewulflt vollzieht

der Mensch dabei eine Technik, die man als (versuchs-

welise) Aufhebung des Wirklichkeitscharakters der Dinge, der

Welt bezeichnen kann. In diesem Versuch, in dieser Technik

der Wesenserfassung, schélt sich der Logos der Wesenheiten

aus der konkreten, sinnfilligen Dingwelt — sofern sie schon

,,Gegenstand“ geworden — heraus. Das Tier, wir sahen es,
lebt ganz im Konkreten und in der Wirklichkeit. Mit aller
Wirklichkeit ist jenachdem eine Stelle im Raum und eine Stelle

in der Zeit, ein Jetzt und Hier, ferner ein zufilliges Sosein ver-

bunden, wie es die sinnliche Wahrnehmung je von einem

»Aspekt® aus gibt.
Mensch sein hei3t: dieser Art Wirklichkeit ein kréiftiges ,.Nein“

entgegenschleudern. Das hat Buddah gewul3t, wenn er sagt:

Lherrlich sei es, jedes Ding zu schauen, furchtbar es zu sein‘

und eine Technik der Entwirklichung der Welt und des Selbst

entwickelte. Das hat auch Platon gewuBlt, wenn er die Ideenschau
an eine Abwendung der Seele von dem sinnlichen Gehalt der
Dinge kniipft und an eine Einkehr der Seele in sich selbst,

um hier die ,,Urspriinge der Dinge zu finden. Und nichts

anderes meint auch Edmund Husserl, wenn er die Ideen-
erkenntnis an eine ,,phdnomenologische Reduktion®, eine

,,Durchstreichung® oder eine ,,Einklammerung* des zufilligen
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Daseins-Koeffizienten der Weltdinge kniipft, um ihre ,,essentia“

zu gewinnen. (SMK/MBPC, S. 53).

Von hier aus miissen wir nun wieder zuriick zu dem gehen, was uns bis hierhin
gebracht hat: Es war die Frage nach der Bedeutung des >>Sprung des
Tigers<<, der in dem Gedicht NACHMITTAG MIT ZIRKUS UND
ZITADELLE (GW 1, 261) tliberhaupt erst ausldst, dass das lyrische Ich sagt:
,»da hort ich dich, Endlichkeit, singen, / da sah ich dich, Mandelstamm.* (Ebd.,
V. 3f.). Das Prinzip der >>Ideierung<< in sich aufgenommen, ist der >>Sprung
des Tigers<<, gleich der Funktion des ,,Kran[s]“, eine Darstellungsweise, um
auf das konstruktiv-ausgerichtete Moment von daseinsgetriibter Sprachfindung
— ihrem ‘Auftreten‘ — selbst hinzuweisen: ihrem notwendigen Changieren
zwischen ‘dufleren’ und ‘inneren‘ Welten und dem daraus resultierenden
Moment des Trauens (,,Trau Dich®): Als chinesisches Zeichen mit
symbolischer Aussagekraft steht der ,,Tiger* nicht nur fiir Mut und Tapferkeit,
sondern er ist ebenfalls, wie der ,,Affe”, ein Tierkreiszeichen des chinesischen
Horoskops: Nicht nur Mandel’Stam ist im Jahr des Tigers geboren, sondern

038 Wenn es in Vers 9

auch Celans Vater Leo Antschel sowie Nelly Sachs.
heiB3t: ,Ich grilte die Trikolore®, spiegelt sich diese Trias. Fiir den
Zusammenhang der in dieser Arbeit gestellten Frage von ,,Daseinstriibbung und
Sprachfindung® ist zum einen die Spiegelung dieser Trias grundlegend wichtig,
da ihr der Gedanke anhaftet, der in dem Gedicht BENEDICTA (GW 1, 249f.)
bereits durch ,,Ge- / trunken hast du, / was von den Vitern mir kam / und von
jenseits der Viter: / — — Pneuma® (ebd., V. 1ff.) zum Ausdruck kam. Dieser
Gedanke verstérkt sich, indem das lyrische Ich des hier vorliegenden Gedichts
davon spricht, dass es die Trikolore >>gegriifit habe<<: die Handlungsaktion
des GruBes ndmlich verweist auf ein ,,Sprechen-konnen* und steht damit in
einem Zusammenhang mit konstruktiver Sprachfindung, die sich auf das ganze
Gedicht und iiber alle hierauf folgenden Gedichte innerhalb der Niemandsrose
hin ausweitet. Das Gedicht BEI TAG (GW 1, 262) nun verweist mit seinem
Titel nicht nur auf diesen Schwellencharakter, sondern nimmt zudem Bezug
auf die im vorangehenden Gedicht benannte Tageszeit des Nachmittages. Im

Hinblick auf den Zustand des >>getriibten Daseins<< ist hierdurch die (Tag-

)Seite der (Nacht-)Schwelle beschrieben, die — aufgeladen mit positiver

638 Auch dieser Aspekt ist bisher in der Celan-Forschung giinzlich tibersehen worden. Das Jahr
des Tigers dauert vom 21. Januar 1890 — 8. Februar 1891.
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Energie —, auf Produktivitit und damit auf eine konstruktive Ausrichtung
krisenhaften Daseins rekurriert. Ivanovi¢ merkt zum Titel des Gedichts an:
,»Als Zeitangabe impliziert er den Gegensatz “bei Nacht*; wiewohl im Gedicht
nicht weiter ausgefiihrt, scheint damit im zyklischen Kontext eine konstitutive
Schwellenposition ausgedriickt zu sein (...).“%*° Das Gedicht beginnt mit dem
Kompositum ,,Hasenfell-Himmel“ (GW I, 262, V. 1) und endet mit dem
Verweis auf den ,,Kranich“ (ebd., V. 6). Ivanovi¢ hatte darauf hingewiesen,
dass der Kranich in der Verbindung von Erinnerung und Bestandsaufnahme
freigesetzt wird fiir eine Entwicklung zum spezifischen Bild der eigenen
dichterischen Existenz®*’ und das Wort Eingangswort des Gedichts ,,Hasenfell-
Himmel* kiindigt diese Freisetzung an. Die Farbe des Staubs sieht Ivanovi¢ in
Analogie zur Farbe des Hasenfells, des Himmels wie auch des Kranichs und
nimmt darin den Aspekt der Konnotation von >>Angst, Flucht und
Verfolgung<<%! wahr. Zwar kann das Kompositum ,,Hasenfell** in Analogie
zu dem Bild der >>abgehiuteten Finger<< (GW 1, 248, V. 25f.) eingeordnet
werden und fiigt sich in dieser Weise der Einschiatzung durch Ivanovi¢. Der
Bruch von ‘aullen®, dies hat sich immer wieder gezeigt, ist latent gegenwartig.
Dieses unterschwellig anklingende Dasein nun aber schliet nicht aus, dass es
in dem hier vorliegenden Gedicht um die Beschreibung eines
Positivereignisses geht: es nimmt erneut Bezug auf das Wort ,,Verkebstes* aus
LE MENHIR (GW 1, 260) sowie auf das Wort ,,Kran“ aus NACHMITTAG
MIT ZIRKUS UND ZITADELLE (GW 1, 261). Wir erinnern uns der Worte
Bezzel-Dischners, die darauf hingewiesen hat, dass Celan in seiner Dichtung
,von einem immer schon vorliegenden Zustand ausgeht, der ,perfekt’ ist*642,
Dieser ,,perfekte” Zustand nun, auf den die beiden vorangehenden Gedichte
und auch die beiden darauf folgenden direkt Bezug nehmen, erfdhrt in dem hier
vorliegenden Gedicht seine nachtrigliche ,,Auflosung®: In welcher Weise eine
Verbindung von >>Jetzt-und-Hier<< zu >>Gewesen-und-Hier<< sowie
dariiber hinaus zu >>Sein-werden-und-Hier<< erfolgt, kann nachvollzogen
werden, wenn wir uns das Gedicht erneut iiber imagindre Dialogachsen

denken.

639 Vgl. hierzu Ivanovié: Kommentar zu ,,Bei Tag®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,,Die
Niemandsrose®, a.a.O., S. 247.

640 Ebd., S. 249.

641 Ebd., S. 247.

642 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.0., S. 112.
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Vorwirts gewandt ergeben sich hieraus diese Beriihrungstangenten:

Hasenfell-Himmel. Noch immer

schreibt eine deutliche Schwinge.

Auch ich, erinnere dich,
Staub-
farbene, kam

als ein Kranich.

(GW 1, 262, Darstellung als Schaubild / Sarah Kaufmann)

Rickwirts gewandt ergeben sich diese Beruhrungstangenten:

Hasenfell-Himmel. Noch immer

schreibt eine deutliche Schwinge.

Auch ich, erinnere dich,
Staub-
farbene, kam

als ein Kranich.
(GW 1, 262, Darstellung als Schaubild / Sarah Kaufmann)

Folgen wir diesen Richtungen, so kann festgestellt werden, dass sie sich als
eine im konstruktiven Sinne ausgerichtete Wahrnehmung des >>getriibt-
erfi[h]l[1]ten<< Daseins lesen lassen: Die Handlungsfdhigkeit des ,,ich“ und
des ,,dich®“ ist zentral in den Wortachsen positioniert. Nehmen wir nun
nochmals den Hinweis Celans hinzu, dass der, der >>auf dem Kopf geht<< und
in dieser Weise >>den Himmel als Abgrund unter sich<< hat, dann ergibt sich

zudem eine Lesart, bei der die Diagonalen in beide Richtungen gelesen werden

konnen:
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Hasenfell-Himmel. Noch immer

schreibt eine deutliche Schwinge.

Auch ich, erinnere dich,
Staub-
farbene, kam

als ein Kranich.

(GW 1, 262, Darstellung als Schaubild / Sarah Kaufmann)

Sowie:

Hasenfell-Himmel. Noch immer

schreibt eine deutliche Schwinge.

Auch ich, erinnere dich,
Staub-
farbene, kam

als ein Kranich.
(GW 1, 262, Darstellung als Schaubild / Sarah Kaufmann)

Hieraus ergeben sich folgende Wortkombinationen,

die  wechselnde

Bildkombinationen bewirken:

1. >>Hasenfell-Himmel — schreibt — ich — kam — Kranich<< / >>Kranich

— kam - ich - schreibt — Himmel-Hasenfell bzw. Himmel-

[FJell[h]asen<<

2. >>immer — Schwinge — dich — Kranich<< / >>Kranich — dich —

Schwinge — immer<<

Das dieser Art ausgerichtete Lesen zeigt nicht nur Bewegung an: es soll

bewegen, und zwar ‘aktualisiert-getriibt‘. Es ist auffallig, dass sich in der 1.

Achse der Wortsinn bis in seine &dullere Wahrnehmungsstruktur des

Wortgebildes selbst wandelt, wenn dem Prinzip des >>auf dem Kopf

Gehens<< gefolgt wird: das Kompositum ,,Hasenfell-Himmel* wird so zu dem
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Kompositum ,,Himmel-Hasenfell“ bzw. in weiterer Konsequenz zu ,,Himmel-
[Flell[h]asen*. Die Bewegungen der 2. Achse hingegen unterstreichen den
Aspekt der Schwinge, die aber, wenn sie als Imperativ von ,,schwingen®
gelesen wird, nicht nur den Bereich zeichenhafter Bewegung andeutet, welche
das ‘hier und jetzt* wie auf das riick- wie vorzudenkende ‘hier und dort*
impliziert und damit zum Erinnerungstriger wird, sondern das Schwingen als
solches riickt erneut die Gedanken klangorientierten und Bilder auslosenden
Horens als mitzudenkende Komponente in das Gedichtgefiige mit ein. Beide
Achsen und ihre Bedeutungstangenten treffen sich nun aber in einem Punkt:
jenem, den Popper in seiner Drei-Welten-Theorie als Autonomie von Welt 3
bezeichnet hatte. Die Uberlegungen zur Wirklichkeit des geistigen
Gedankenreichtums von Welt 3 bei Popper zeigen auf, dass diese gleichsam
auch dann wirklich sein kann, wenn sie noch nicht in materialisierter Form
vorliegt. Der Annahme Ivanoviés, dass ,[ilm Gegensatz zu anderen, den
poetischen Proze als Zusammenhang von Sprechen und Horen
thematisierenden, Stellen [] hier vom Schreiben und seiner optischen
Wahrnehmbarkeit die Rede [ist]“**, kann sich nach den bis hierhin
unternommenen Uberlegungen nicht vollstindig angeschlossen werden. Denn
erginzend muss hinzugefiigt werden, dass die sichtbare Schwinge den Bereich
der Klangassoziation in sich aufgenommen hat und damit als nicht
wegzudenkende Konstante von Gewicht ist: Die das Gedicht flankierenden
Worte ,,Hasenfell-Himmel“ wund ,Kranich® unterstreichen dies. Das
Kompositum ,,Hasenfell-Himmel*“ nun rekurriert zunichst darauf, Teil von
etwas zu sein, und auch der Kranich zeugt liber die in dem Gedicht angelegte
Dialogizitét von ,,ich-dich-Kranich* in Form einer Klimax von diesem Bezug.
Das erste und letzte Wort bedingen sich in ihrer optischen Wahrnehmung, sie
zeugen von dem Lernweg eines ‘aktualisiert-getriibten® Sprechens, das nur zu
einer Wahrnehmung von >>Leichte<< fiihren kann, wenn ihm eine
Wahrnehmung eines Wandels von Bildern zugrunde liegt. Derjenige, der
>>den Himmel als Abgrund unter sich hat<< ist nicht nur mit dem Uferlos-
Abgriindigen verbunden, sondern er ist auch — diese Erkenntnis resultiert aus

der Analyse des vorangegangenen Gedichts — mit dem ‘Himmelstamm-

43 Ivanovi¢: Kommentar zu ,,Bei Tag®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,,Die
Niemandsrose®, a.a.0., S. 248.
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Erdzweig-Kalender* vereinigt.*** Die Bilder, die in dem Gedicht BEI TAG
(GW 1, 262) durch ,,Hasenfell-Himmel“ (ebd., V. 1) und ,,Kranich* (ebd., V. 6)
evoziert werden, zeigen einen Weg an, der zu dem Buch / Ging fiihrt, das
Celan, wie bereits eingangs dieses Kapitels vermerkt, in seiner umfangreichen
Bibliothek besessen hat: die ,, deutliche Schwinge* (ebd., V. 2) ist, wie sich
nachvollziehen lassen wird, hierbei sowohl im Hinblick auf ihre horbare wie
sichtbare Ausrichtung von Relevanz. Im Anfangsteil des [ Ging wird der
Gebrauch des Buchs der Wandlungen beschrieben, auf die Ausfiihrungen des
Zusammenhangs der sich wandelnden Bilder findet sich folgende annotierte

Lesespur:

Worauf das Augenmerk gerichtet war, waren nicht Dinge in ihrem Sein — wie
das im Westen hauptsichlich der Fall war —, sondern die Bewegungen der Dinge
in ihrem Wechsel. So sind die acht Zeichen nicht Abbildungen der Dinge,
sondern Abbildungen ihrer Bewegungstendenzen. (...), da3 nicht Dinge, sondern
Funktionen dargestellt werden.” (IG/MBPC, S. 11).

Entscheidend scheint auch hier in Anlehnung an die Analyse des

vorangegangenen Gedichts der Hinweis darauf, dass die Zeichen Abbildungen
der Bewegungstendenzen sind: Nicht Dinge, sondern Funktionen werden
dargestellt. Der ,,Kran* in seiner Beschaffenheit wie Ausfiihrungskraft hat auf
diese Funktion im Sinne einer sprachlich-bildhaften Oberdeterminante bereits
hingewiesen. Die Klangassoziation, die durch die franzdsische Ubertragung
des Wortes ,,grue mit der Bedeutung ,,Kran, Kranich* zu dem deutschen Wort
Kranich zustande gekommen ist, kann nur zu einer sinngebenden Auslegung
des ich-gewordenen Krans = Kranich werden, wenn die latent gegenwaértige

Dissoziation des Wortes ,,Kran“ mitgedacht wird, die durch die Hinzunahme

4 Diese Feststellung riickt sowohl Celans Meridian-Rede, als auch Celans Gespréich im

Gebirg in ein neues, erweitertes Licht und es ist Aufgabe der Forschung, eine solche Lesart auf
ihre Standhaftigkeit hin zu priifen. An dieser Stelle sei aber darauf hingewiesen, dass sich im
Meridian direkt eingangs der Verweis findet: ,,Dieselbe Kunst tritt, auch in dieser ganz anderen
Zeit, wieder auf den Plan, von einem Marktschreier présentiert, nicht mehr, wie wihrend jener
Unterhaltung, auf die >>glilhende<<, >>brausende<< und >>leuchtende<< Schopfung
beziehbar, sondern neben der Kreatur und dem >>Nix<<, das diese Kreatur >>anhat<<, — die
Kunst erscheint diesmal in Affengestalt, aber es ist dieselbe, an >>Rock<< und Hosen<< haben
wir sie sogleich wiedererkannt.“ (GW III, M, S. 187, Hervorhebung durch Unterstreichung
S.K.). Im Gesprdch im Gebirg heifit es: ,,Da stehn sie, die Geschwisterkinder, auf einer Strafle
stehn sie im Gebirg, es schweigt der Stock, es schweigt der Stein, und das Schweigen ist kein
Schweigen, kein Wort ist da verstummt und kein Satz, eine Pause ists bloB, eine Wortliicke
ists, eine Leerstelle ists, und du siehts alle Silben umherstehn; Zunge sind sie und Mund, diese
beiden, wie zuvor, und in den Augen hingt ihnen der Schleier, und ihr, ihr armen, ihr steht
nicht und bliiht nicht, ihr seid nicht vorhanden , und der Juli ist kein Juli.*“ (GW III, 170). Dass
der Juli kein Juli ist, wird die nachfolgende Analyse zu ,Bei Tag“ (GW I, 262) zeigen:
Unterteilt in seine Silben, ergibt der Juli ,,Ju* und ,,Li*: Diese Zeichen sind in der chinesischen
Kultur Bedeutungseinheiten. ,Ju® bedeutet ,,Gerdt“ und ,,Li“ bedeutet ,Kraft”, aber auch
Hinnen®,
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des chinesischen Tierkreiszeichens des wendigen Metall-Affen mitgedacht
wird. Auch das Kompositum ,Hasenfell-Himmel*“ spiegelt diese
Kompositionsweise. Die Haptik des Fells®*® kann auf die Notwendigkeit
getriibt-ertastenden Verstehens iibertragen werden: der Ausdruck >>von
Fingergedanken befragt<<, den Celan in A LA POINTE ACEREE (GW 1, 251,
V. 21f)) verwendet hat, hatte bereits angedeutet, dass der Bereich des Lesbaren
mit dem des Horbaren verbunden werden muss. Die franzosische Sprache, die
eine Verbindung von ,,Kran“ zu ,,Kranich* erwirken kann, hat Celan mit seiner
Frau gesprochen. Losgeldst hiervon aber war Celan, indem er mit einer
Grafikerin verheiratet war, in seinem Alltag mit ihrem malerischen Ausdruck
konfrontiert: einer kiinstlerischen Form beseelter, bildhafter und wortloser
Linienfiihrung, die auf die Handlungsaktion der ‘Person‘, die sie hervorbringt,
rekurriert und dadurch benennt und aufruft. Celans Frau Gisele ist nach
chinesischem Horoskop im Jahr des Hasen geboren.®*® Die Bedeutung des
Hasen steht demnach fiir die Moglichkeiten der Fruchtbarkeit und Empfangnis,
die Atem, Richtung und Schicksal bewirkt. Pulsierend darin ist der fiir Celans
poetologisches Verstindnis grundlegend zentrale Gedanke der Flaschenpost-
Metaphorik Mandel§’tams, der aber nur in ganzem Umfang nachzuvollziehen
ist, wenn der ,,Madelstamm* in seiner Funktion seiner sichtbaren wie hérbaren
Ruderbeschaffenheit wahrgenommen wird. Wir erinnern uns: der Tigersprung
— eine denkend-dankende Reminiszenz an den eigenen Vater, an Mandel$’tam
und Sachs — in NACHMITTAG MIT ZIRKUS UND ZITADELLE (GW 1,
261), der die Nennung des Dichternamens hervorbrachte, erfolgte vor den
,Flammenringen® (ebd., V. 1). Diese wiederum konnen nur durch Feuer
erzeugt werden. Das Feuer wiederum ist das Element, das dem chinesischen
Tierkreiszeichen des Hasen zukommt, wie er in dem Geburtsjahr Gis¢le Celan-
Lestranges in Erscheinung tritt, und gleichzeitig flihrt dieses Element zu der
Verbindung zu Nelly Sachs, die einmal im Wort , Hasenfell-Himmel*
assoziiert werden kann (in einem Brief vom 20. Juli 1960 schreibt Celan an

Sachs: ,,Wir sind seit acht Tagen in der Bretagne, unter heiteren Himmeln, in

645 Ubertragen auf den Zustand des >>getriibten Daseins<< deutet dieses haptische Begreifen
auf die konstruktive wie destruktive Ausrichtung von Melancholie hin: je nach Streichrichtung
kann das Fell weich und schroff zugleich sein.
646 Der Geburtstag von Celans Frau ist am 19. Mérz 1927: das Jahr des Feuer-Hasen geht vom
2. Februar 1927 — 22. Januar 1928. Vgl. hierzu: Danyliuk: Chinesisches Horoskop, a.a.O., S.
76.
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einem kleinen Hauschen am Rande eines riesigen und auf das menschen- weil
hasenfreundlichste verwilderten Parks.“®*’) und dann innerhalb der ,ich-
Werdung des Kranichs® (,,Auch ich, erinnere dich, / Staub- / farbene, kam / als
ein Kranich.” (GW 1, 262, V. 3ff.)) in dem Wort ,,Staub-/farbene®. Ivanovi¢

konstatiert:

“staubfarben‘ heilt, zumal mit der durch das Enjambement betonten Brechung,
die Farbe (Qualitdt) von Staub zu haben, ohne jedoch selbst schon Staub zu sein;
noch lebend, aber gezeichnet von der Farbe der Vergéingnis. Die Anrufung des —
weiblichen — Gegeniiber unter diesem Namen geschieht in einem gebrochenen
Vers, sie wird verstirkt durch die Inversion. Eine eindeutige Identifikation der
Angesprochenen — die Mutter, die Freundin, der das frithe Kranich-Gedicht galt,
oder die Schechina — ist nicht moglich; zudem erscheint auch eine erneute
Anrufung von Nelly Sachs an dieser Stelle denkbar /vgl. deren 1961
erschienenen Gedichtband Fahrt ins Staublose).%*

Celans Lyrik ausschlieBlich auf tatsdchlich Gegebenes zu beziehen, hieBBe, den
schopferischen Eigenwert seiner Sprachfindung zu mindern. Der Weg, der
gegangen werden muss, um die Ich-Werdung des Kranichs nachvollziehen zu
konnen, fiihrt zu Nelly Sachs und gleichzeitig weiter: Er zielt auf das, was
Celan in ANABASIS (GW 1, 256f.) als ,sekundenschon hiipfende[] /
Atemreflexe* (ebd., V. 15f.), die ,,.Leucht- / glockentone* (ebd., V. 16f.)
hervorzubringen in der Lage sind, beschrieben hat. Dass darin das Phdnomen
der ‘Ideenflucht anklingt, wie es Celan sowohl in Binswangers Melancholie
und Manie als auch in Schelers Die Stellung des Menschen im Kosmos
interessiert hatte, wurde bereits mehrfach dargelegt. Diese Daseinsform der
,ldeierung®, die auf bewusste wie unbewusste Wahrnehmungsweisen des
Menschen reflektiert, kann sich aber auch, und diesen Aspekt hebt Celan
ebenfalls in Schelers Buch durch einem Randanstrich hervor, als eine
>>Ausfallerscheinung gedanklicher Oberdeterminanten<< in Form einer
>>reinen Klangassoziation<< zeigen. Celan hebt in Schelers Die Konstellation
des Menschen im Kosmos hervor:

Anndhernd reine Assoziationen finden sich wohl nur bei ganz

bestimmten Ausfallerscheinungen gedanklicher

Oberdeterminanten, z.B. bei aduBeren Klangassoziationen der

Sprachworte im Zustande der Ideenflucht. (SMK/MBPC, S. 29.).

647 Celan an Sachs, in: Celan/Sachs Briefwechsel, a.a.0., S. 51.
648 Ivanovi¢: Kommentar zu ,Bei Tag®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,Die
Niemandsrose®, a.a.0., S. 248.
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Auf den 1.5.1961 datiert, versendet nun Nelly Sachs an Celan und seine Frau
Giséle ihr Gedicht ,,So einsam®. Es beginnt mit den Zeilen: ,,So einsam ist der
Mensch / sucht gen Osten / wo die Melancholia im Dadmmerungsgesicht
erscheint // rot ist der Osten vom Hihnekrihen // O hére mich — (...)“%*. Nelly
Sachs unterzeichnet ihre Gedichtsendung mit ,Li“.%° Celan antwortet
unverziiglich hierauf: ,,Ich danke Dir — wir danken Dir, meine liebe Nelly, fiir
Dein Gedicht. In einsamster Stunde: Ich danke Dir. Ich hére Dich.“®*! Es zeigt
sich an dieser Stelle nicht nur, wie stark das geistige Band zwischen Celan und
Sachs zum Zeitpunkt des Niederschreibens der Niemandsrose-Gedichte war,
sondern es zeigt sich an dieser Stelle ganz zentral das Moment des >>getriibten
Daseins<<, das in seiner konstruktiven Ausrichtung Sprachfindung bewirkt:
Celans Dank an Sachs liest sich, dem zu gedenken, was er in einsamster Stunde

vernommen hat: Der Bereich klangassoziativen Hérens kann damit gar nicht

stark genug bewertet werden. Nach allen bisherigen Analyseschritten erhértet
sich nun der Eindruck, dass Celan, wie es in dem Gedicht ,,So einsam*
geschrieben steht, den Weg in den Osten aufnimmt: Er fiihrt ihn an dieser
Stelle aber nicht nach RuBlland und zu MandelS’tam, sondern, das Wort
oKranich“ zum Ende des Gedichts zeugt von dieser Spur, zu einem
Hexagramm des / Ging: das Kiirzel des Namens Nelly ,,Li“ stellt eine reine
Klangassoziation zu dem Hexagramm ,,Li“ des /-Ging dar. Als Hexagramm
steht es fiir ,,das Haftende®, weist die Eigenschaft ,leuchtend” auf und
verkorpert das Bild ,,Feuer”.®>? Ein Blick in Celans Ausgabe des Buchs der
Wandlungen zeigt, dass hier alle acht Zeichen — die in ihrer Kombinierbarkeit
die Anzahl von 64 Hexagrammen ergeben — in dem Einleitungsteil

unterstrichen worden sind:

%49 Sachs an Celan, in: Briefwechsel Celan/Sachs, a.a.0., S. 74.

630 Es fallt auf, dass Nelly Sachs in ihrem Briefwechsel mit Celan zum ersten Mal mit ,,Li“
unterzeichnet, nachdem ihr Celan am 30. Mai 1960 das ihr gewidmete Gedicht ,,.Ziirich, zum
Storchen® (GW I, 214f) zusendet. Dieses Kiirzel ihres Namens verwendet sie in dem
Briefwechsel mit Celan nur im Zeitraum zwischen 1960-1962. (Walter Steffens berichtet der
Verfasserin dieser Arbeit in einem Telefonat vom 7.4.2017, dass Nelly Sachs im Kreise ihrer
Dichterfreunde ,,Lilein“ genannt wurde.)

651 Celan an Sachs, in: Briefwechsel Celan/Sachs, a.a.0., S. 75.

652 Ebenfalls sei hier erneut auf die Bedeutung von chinesisch Li = Kraft / innen hingewiesen.
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Name Eigenschaft Bild Familie
Kién, das Schopferische stark Himmel Vater
Kun, das Empfangende hingebend Erde Mutter
Dschen, das Erregende bewegend Donner 1. Sohn
Kan, das Abgriindige geféhrlich Wasser 2. Sohn
Gen, das Stillehalten ruhend Berg 3. Sohn
Sun, das Sanfte eindringend Wind, Holz 1.Tochter
Li, das Haftende leuchtend Feuer 2. Tochter
Dui, das Heitere frohlich See 3. Tochter

(IG/MBPC, S. 12).

An anderer Stelle sticht dieser annotierte Randanstrich in Celans Ausgabe des /

Ging hervor:

>>FEin rufender Kranich im Schatten. Sein Junges antwortet ihm. Ich habe einen
guten Becher. Ich will ihn mit dir teilen.>> Der Meister sprach: Der Edle weilt in
seinem Zimmer. AuBert er seine Worte gut, so findet er Zustimmung aus einer
Entfernung von tiiber tausend Meilen. Wieviel mehr noch aus der Néhe! Weilt
der Edle in seinem Zimmer und &uflert seine Worte nicht gut, so findet er
Widerspruch aus einer Entfernung von iiber tausend Meilen. Wieviel mehr noch
aus der Néhe! Die Worte gehen von der eigenen Person aus und wirken auf die
Menschen. Die Werke entstehen in der Néhe und werden sichtbar in der Ferne.
Worte und Werke sind des Edlen Tiirangel und Armbrustfestfeder. Indem sich
diese Angel und Feder bewegen, bringen sie Ehre oder Schande. Durch Worte
und Werke bewegt der Edle Himmel und Erde. Mufl man da nicht vorsichtig
sein? (IG/MBPC, S. 282f).

Die Bewegung, die in LE MENHIR (GW 1, 260) durch das Wort ,,Verkebstes*

(ebd., V. 9) ausgelost wurde und damit die Hinzunahme chinesischer
Zeichensymbolik angedeutet hatte, somit den Bedeutungsradius innerhalb der
Gedichte NACHMITTAG MIT ZIRKUS UND ZITADELLE (GW 1, 261) und
BEI TAG (GW 1, 262) erweiternd erhellt hatte und {iberdies in das Wort
,Kranich® (ebd., V. 6) miindet, fiihrt sich auch in den folgenden Gedichten
weiter fort, und die Néhe zu Celans Anstrich von Paragraf 5 in Kapitel VIII des
I Ging liest sich ebenfalls in ‘aktualisiert-getriibter* Ausrichtung. Der darin
befindliche Hinweis, dass der Edle in seinem Zimmer zu weilen habe und,
wenn er seine Worte gut duere, Zustimmung aus einer Entfernung von tiber
tausend Meilen bekdme und ihm noch mehr Zustimmung aus der Néhe
zukdme, klingt nun in seiner ganzen Tragweite durch den Titel des folgenden
Gedichts an: KERMOVAN (GW 1, 263) rekurriert zunichst einmal auf die
historische Wohnstitte einer bretonischen Adelsfamilie, dem
Renaissanceschlof3 in Trébabu Namens Chdteau de Kermovan. Celan, seine

Frau und sein Sohn lebten wihrend ihres Ferienaufenthaltes in einer der dazu
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gehdrenden Dépendancen in einer Ferienwohnung.®> Der Bezug zur AuBerung
des Edlen in seinem Zimmer ist gegeben und aktualisiert sich zudem noch
dadurch, dass Celans Frau Gisele ebenfalls einer alten Adelsfamilie
entstammt.®* Gleichzeitig ist dem Titel in seiner Zusammensetzung der
Lexeme “Ker und “Movan“ die bretonische Bedeutung von ,Haus des
Seemanns“ mitgegeben®® sowie, wie Werner Wogerbauer in seinem
zusammenfassenden Kommentar des Gedichts anmerkt, nicht auszuschlieBen
sei, ,,dal} Celan die Silben des Namens auch im Sinne von “Kehre®, “Moor*
und “Wahn“ interpretiert hat*.%® Nach allen in dieser Arbeit vorangegangenen
Uberlegungen ist dies nicht nur anzunehmen, sondern dieser Gedanke
wahrscheinlich. Der Titel des Gedichts kann als Konglomerat der ‘4ufleren‘ mit
der ‘inneren‘ Welt zu einem geschiitzten Raum werden und nimmt das Wissen
dieses >>Schutzes<<, der sich jedoch stets vor der Méglichkeit des Bruchs von
‘aulen‘ zu behaupten hat, mit in die Metaebene des Gedichts auf: Das direkt
eingangs des Gedichts benannte ,, Tausendgiildenkraut-Sternchen* (GW 1, 263,
V. 1) nimmt durch ,,Tausendgiildenkraut* den Schutzgedanken im Sinne einer
Reminiszenz an die Heilkraft dieses Enziangewéchses auf, trdgt dabei aber
gleichzeitig den Bruch von ‘aulen iiber die Assoziation an das von den
Nationalsozialisten zundchst propagierte Tausendjdhrige Reich in sich,
wiéhrend in Strophe II die Nennung der ,,Kirschlorbeertraube® (ebd., V. 5) die
Assoziation zu dem ,,immergriine[n] Baum, der urspriinglich in Kleinasien am

«657 wachruft, dessen ,,Bliiten und

Ufer des schwarzen Meeres beheimatet war
Fruchtkerne [] ein Gift [enthalten]*“®3®: Das >>Klaffen der Buchecker<< (vgl.
hierzu GW 1, 251f,, V. 19f)) klingt hierin an und wird — angelehnt an die
Anndherung an den Orient — in Vers 8 dieses Gedichts in ‘aktualisiert-
getriibter Weise als ,,die kleine Steindattel klafft“ (GW 1, 263, V. 8)
bezeichnet. Der Verweis der / Ging- Zeile, dass ,,[d]ie Werke [] in der Néhe

[entstehen] und [] [] in der Ferne [sichtbar] [werden]* (vgl. hierzu IG/MBPC,

33 Vgl. hierzu Werner Wogerbauer: Kommentar zu ,,Kermovan®, S. 250-254, in: Lehmann
[Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 251.

34 Auch der Zusammenhang von Ferne und Nihe verstirkt sich in personifizierter Weise noch
einmal.

655 Vgl. hierzu Wogerbauer: Kommentar zu ,,Kermovan®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar
,,Die Niemandsrose*, a.a.O., S. 251.

636 Vgl. dazu ebd.

7 Ebd., S. 252.

5% Ebd. Anmerkung der Verfasserin (S.K.): Die Analogie zu dem Zustand des >>getriibt-
erfi[h]l[1]ten<< Daseins in seiner personlichen wie historischen Ausrichtung ist hierin erneut
zum Ausdruck gebracht.
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S. 282f)), hat sich mittelbar Vers 3 eingeschrieben, bei Celan heifit es: ,,mit
euch Nahen geh ich ins Ferne, — (GW 1, 263, V. 3). Die stilistische
Einbringung der Aposiopese kann in der Weise gedeutet werden, dass sie
erneut den Bereich des >>getriibten Daseins<< anzeigt und damit auf die
eigene ‘Jetztzeit’ daseinsgetriibter Sprachfindung rekurriert. Der Verweis auf
die Zeilen des I Ging sind damit zwar Bestandteil des Gedichts, werden aber
gleichzeitig entfremdet liber das Paradoxon der Ndhe und Fremde selbst: Die
Schutzfunktion zur Wahrung des Eigenen erhdlt in dieser Weise seine
>>aktualisiert-getriibbte Erweiterung<<. Der in Vers 6 benannte ,béirtige
Palmenschaft® (ebd., V. 6), bei dem die Kirschlorbeertraube hingt (vgl. dazu
ebd., V. 5f)), ist dann nicht nur Zeichen fiir die ,,judaisierte Vertikale des
Widerstands*“%*°, sondern wortwértlicher Ausdruck fiir eine Sprachfindung, die
auf eine Haltung des Sprachsuchenden hinweist, der >>in der Wendung zur
Welt zugleich bei sich seiend<<%® ist. Diese Haltung nimmt den Rat des /
Ging auf, dass der >>Edle von seinem Zimmer aus sprechen solle<<, und es

>>kein Makel sei, nicht zu Tiir und Hof hinauszugehen<<®®!

, was Celan
umsetzt: ,,Im Park des Schlosses Kermovan stand 1961 neben einem
Kirschlorbeerstrauch eine Palme, deren Schaft von einem bartidhnlichen Filz
bedeckt war.“®%2 Wogerbauer merkt an, dass gleichzeitig ,,[d]en ‘heimischen
Pflanzen der Eingangsverse [] (...) eine orientalische Vegetation
entgegengehalten [wird], eine Reihe von aus dem Orient nach Europa

«663 ynd kommt zu

eingefiihrte Pflanzen: Kirsche, Lorbeer, Traube und Palme
der Einschdtzung, dass ,[d]ie drei erstgenannten [] wohl fiir das
iiberschwinglich Rauschhafte der Dichtung [stehen], wihrend die Palme (wie
auch bei Heine oder Lasker-Schiiler) auf Palistina verweist“%®*. Die Gedanken

Wogerbauers nun miissen im Zusammenhang der in dieser Arbeit

09 Wogerbauer: Kommentar zu ,Kermovan®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,Die
Niemandsrose®, a.a.0., S. 250.
660 Vgl. dazu Jiirgen Habermas, zit. nach Bost: Der Weltschmerzler, a.a.O., S. 70.
661 Ebenfalls durch einen Randanstrich annotiert ist von Celan §10. Hier heiB3t es: ,,>>Nicht zu
Tiir und Hof hinausgehen ist kein Makel.<< Der Meister sprach: Wo Unordnung entsteht, da
sind die Worte Stufen dazu. Wenn der Fiirst nicht verschwiegen ist, so verliert er den Diener.
Wenn der Diener nicht verschwiegen ist, so verliert er das Leben. Wenn Sachen im Keime
nicht verschwiegen behandelt werden, so schadet das der Vollendung. Darum ist der Edle
sorgfiltig im Verschweigen und geht nicht hinaus.* (IG/MBPC, S. 284f.).
2 Wogerbauer: Kommentar zu ,Kermovan®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,Die
Niemandsrose®, a.a.O., S. 252.
663 Ebd.
664 Ebd.
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unternommenen Uberlegungen, welche die Worte des / Gings mit einbeziehen,
erneut iiberdacht werden. Denn die Annahme, dass in dem Gedicht ,,eine Reihe
von aus dem Orient nach Europa eingefiihrten Pflanzen* den ,,’heimischen’

«665 entgegengestellt werden, riickt hierdurch in ein

Pflanzen der Eingangsverse
anderes Licht: die Pflanzen werden nicht entgegengestellt, sondern sie werden
— gleich des Tigersprungs aus NACHMITTAG MIT ZIRKUS UND
ZITADELLE (GW 1, 261) — in Eins gesetzt und der Bruch von ‘aulen‘ ist auch
hier als Grundakkord mitgegeben, aber fiir die Freisetzung der Sprachfindung
ist sein Changieren mit dem Riss von ‘innen‘ entscheidend. Die kursiv
gesetzten Worte ,,Ich liebe, ich hoffe, ich glaube® (GW 1, 263, V. 7) betonen

dieses Korrelat — sie verweisen auf ,,[d]ie Triade der Kardinalstugenden des

<666 667

Katechismus“**®, die ,,bereits von Heine als ,,auf den Kopf gestellte
christliche[] Formel“®®® in Erscheinung tritt. ‘Aktualisiert-getriibt* nun kommt
thnen aber grundlegend auch der schutzbringende Charakter eines meditativen,
positiv-Gedanken bewirkenden Mantras zu, weshalb die Kursivsetzung des
Verses nicht nur auf eine Aneignung Heines verweist, sondern gleichzeitig in
Form eines moglichen (Selbst-)Zitates gelesen werden muss, deren
mitgegebener individualisierter Schutzgedanke in der erneuten Aussprache
innerhalb des Gedichts immer wieder aufs Neue aktualisiert: ,,Ein Spruch
spricht — zu wem? Zu sich selber: / Sevir Dieu est régner, — ich kann / ihn
lesen, ich kann, es wird heller, / fort aus Kannitverstan.“ (GW 1, 263, V. 9ff.).
Der Verweis darauf, dass das lyrische Ich fort kann aus >>Kannitverstan<<
macht nicht nur deutlich, dass liber den Zustand des >>getriibten Daseins<< im
konstruktiven Sinne ein Verstindnis in eigener Sache stattgefunden hat®®,
sondern zeigt im Zusammenhang der in dieser Arbeit fokussierten
Fragestellung von Daseinstriibung und Sprachfindung an, dass sich ein
Paradigmenwandel innerhalb der Wahrnehmung des Zustands des >>getriibten
Daseins<< vollzogen haben muss. Von Gewicht ist dieser Paradigmenwandel

fiir das gesamte poetologische Verstdndnis Celans, denn damit dieser reflexiv

in Erscheinung treten kann, bedarf es des kleinen, aber notwendigen Zeitworts

665 Vgl. dazu ebd.
66 Wogerbauer: Kommentar zu ,Kermovan®, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,Die
Niemandsrose®, a.a.O., S. 252.
67 Ebd.
668 Ebd.
669 Vgl. hierzu Celan: ,Die Kunst erweitern? Nein. Sondern geh mit der Kunst in deine
allereigenste Enge. Und setze dich frei.” (GW III, 200).
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,morgen”, das in dem nidchsten Gedicht ICH HABE BAMBUS
GESCHNITTEN (GW 1, 264) dann auch erfolgt und damit einen diskursiven
Bogen dieses Wandels innerhalb der Bretagne-Gedichte mit Ortsangabe
nachvollziehbar macht. Der Titel, der gleichzeitig als erster Vers des Gedichts
fungiert, nimmt als solcher mittelbar die Lesespur des I Ging auf, indem das
Schneiden des Bambus — ,,im asiatischen Kulturraum [wird] der hohle
zugeschnittene Bambusstengel auch als Schreibwerkzeug verwendet []<67° —
mit der schreibend-lesenden Téatigkeit (vgl. hierzu Kristevas >>écriture-
lecture<<) des lyrischen Ichs zueinander in Beziehung setzt, macht aber auch
deutlich, dass dieser Akt der Vergangenheit zuzurechnen ist. Der
Schutzgedanke, der bereits in den vier vorangegangenen Gedichten zum
Ausdruck kam, ist auch diesem Gedicht mitgegeben, aber wird nun weiter
verarbeitet und im Hinblick auf das eigene dichterische Werk ausgeweitet: es
heiB3t in Strophe II: ,,Diese morgen fort- / getragene Hiitte, sie / steht.” (GW 1,
264, V. 4ff)). Die assoziierte Verbindung der Hiitte mit einer Behausung der
Sprache tliberdauert das eigene Dasein: Die Asymmetrie des eigenen Daseins,
die bereits in ZWEIHAUSIG, EWIGER (GW 1, 247) eingehend thematisiert
wurde, wird in dem hier vorliegenden Gedicht in Strophe III erneut variiert und
zwar in der Weise, dass das vormalige ,,Regenbett” (ebd., V. 14), das fiir das
lyrische Ich selbst ,,die erbarmliche Bettstatt (ebd., V. 5) bedeutet hatte, hier
dem Sohn einen aus dem Freien kommenden >>Neigungswinkel<< zuweist:
,Ich habe nicht mitgebaut: du / weillt nicht, in was fiir / Gefdlle ich den / Sand
um mich her tat, vor Jahren, auf / Gehei3 und Gebot. Der deine / kommt aus
dem Freien — er bleibt / frei.“ (GW 1, 264, V. 7ff). Ubertrigt man diese
Strophe auf die Gedanken des / Ging, in welchem das Junge den Becher teilen
mochte, so liest sich die Differenzierung zwischen dem Neigungswinkel des
lyrischen Ichs — der Verweis auf den Sand in den Gefdlen kann als
Selbstverweis auf Celans ersten Gedichtband Der Sand aus den Urnen
verstanden werden — und dem Neigungswinkel des Sohnes — dessen Sand aus
dem Freien kommt und frei bleibt — als Notwendigkeit, um dem Sohn Schutz
zu gewithren. Ubertragen auf den Bereich der Sprachfindung selbst, kann der
Dialog des Vaters mit dem Sohn in Analogie gesetzt werden zu dem

>>Schneiden des Bambus<< (vgl. hierzu ebd., V. 1), >>der morgen

70 Jiirgen Lehmann: Kommentar zu “Ich habe Bambus geschnitten”, S. 255-257, in: ders.
[Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 256.
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fortgetragenen Hiitte<< und dem >>Ful} fassen des Rohrs<< (vgl. hierzu ebd.,
V.14): Nur wenn die Sprachfindung auf den eigenen Stamm, oder mit Celan zu

sprechen auf >>die allereigenste Enge<<®’!

zuriickgeht, ist sie von Bestand.
Dass die morgen fortgetragene Hiitte steht (vgl. hierzu ebd., V. 4ff.), wird im
Gedicht selber nachvollziehbar iiber die Riickfithrung zu ihrem natiirlichen
Baumaterial einerseits (,,Das Rohr, das hier Full faB3t, morgen / steht es noch
immer (...)* (ebd., V. 14f.)), deutet aber gleichzeitig auf die Notwendigkeit
seines Widerhalls (,,(...) wohin dich / die Seele auch hinspielt (...)* (ebd., V.
15f))), damit eine die Asymmetrie des eigenen Daseins aufldsende Situation
entstehen kann, die ,,im Un- / gebundnen® (ebd., V. 16f.) sein kann. Auch hier
ist von der umfassenden Celan-Forschung zu Celans Werk ab der
Niemandsrose die Anlehnung an die chinesische Zeichensymbolik schlicht
nicht wahrgenommen worden: Die Hiitte kann deshalb stehen, weil sie, wenn
sie in chinesische Zeichenflihrung ,riickiiber-setzt“ wird, auf das Element
verweist, das mit dem Tierkreiszeichen des Dichters in seinem chinesischen
Horoskop selbst verbunden ist: Es ist das Element ,,Metall* und gleicht dem

Bild einer Hiitte®’?, wie nachfolgende Zeichendarstellung zeigt:

-l

Abb. 16: Chinesisches Schriftzeichen/Metall

Der Bereich der ‘Stockung‘, wie er sich in Zyklus IV anhand thematisch
angeordneter Ballungszentren nachvollziehen lassen wird, kiindigt sich in
dieser Weise an und so beschlie8t das Gedicht KOLON (GW 1, 265) Zyklus III

der Niemandsrose.®” Das ‘Auftreten‘ des >>getriibten Daseins<<, das sich im

71 Vgl. dazu GW 111, 200.

672 Vgl. hierzu das Gedicht ,,Es ist alles anders” (GW I, 284).

673 Innerhalb der Neueren Literaturwissenschaft als kleinste Einheit des Rhythmus interpretiert,

kann die Stilfigur des Kolon im iibertragenen Sinne als >>Atempause<< eingeordnet werden,

die nun als >>Einheit horbare[r] Wortgruppe[n]<< in Erscheinung tritt und hierbei die kleinste

Einheit des Rhythmus ist. Der ,Rhythmus als getanzter Ausdruck der Musik verbindet
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Verlauf des dritten Zyklus’ hat nachvollziehen lassen, miindet an dieser Stelle,
so kiindigt es der Titel des Gedichts selbst an, in einen Sprachraum, der in
einem ‘Dazwischen‘ verortet ist: Er gleicht dem fulgurativen Zustand des
>>getrilbten Daseins<< selbst, und zwar, wenn er von einem personlich-
punktuellen Ereignis ausgehend eine historisch-graduelle Ausweitung erfdhrt,
die aber keinem statischen Zustand entspricht, sondern immer wieder aufs

Neue befragt werden muss und in diesem Sinne >>weltoffen<< ist:

Keine im Licht der Wort- / Vigilie erwanderte / Hand. // Doch du, Erschlafene,
immer / sprachwahr in jeder / der Pausen: / fir / wieviel
Vonsammengeschiedenes / riistest du’s wieder zur Fahrt: / das Bett / Gedéchtnis!
// Fiihlst du, wir liegen / weil von Tausend- / farbenem, Tausend- / miindigem
vor / Zeitwind, Hauchjahr, Herz-Nie. (GW 1, 265.).

4.3.2 ‘Die Stockung‘ (Zyklus IV: ,,Was geschah?*)

In den Materialien zu seiner Meridian-Rede reflektiert Celan den Aspekt der
Zisur, wenn sie nicht nur als Reflex auf Gegebenheiten des Bruchs von
‘auflen’ in Erscheinung tritt, sondern — dariiber hinaus — als Reflex auf den Riss
von ‘innen‘ im Sinne einer fulgurativen Freisetzung eines >>Spéter-Sprechen-

Konnens<< in Erscheinung tritt:

[Deine] Umkehr — was ist das? Erst-wenn Ist es das Wort von der Madeldugig-
Schonen, das ich dich, auf das opportunste variiert, wiederholen hore? Erst wenn
du mit deinem allereigensten Schmerz bei den krummnasigen und mauschelnden
und kielkropfigen Toten von Auschwitz und Treblinka und anderswo gewesen
bist, dann begegnest du auch dem Aug in der Mandel. Und dann stehst du mit
deinem Denke-in verstummenden Denken in der Pause, die dich an dein Herz
erinnert, und sprichst nicht mehs- davon. Und erst-spéter-in-dieser sprichst, nach
einer-Weile [spiter], von dir. ln-den [In diesem ,,Spiter”, in den dort] erinnerten
Pausen, in den Kolen und Moren {,} gipfelt dein Wort; Das Gedicht heute — es
ist eine Atemwende [Kammzeiten [und Seelenwende]], daran erkennst du’s. [—
nimm es wahr. —]¢74

Die Anordnung des letzten Zyklus’ der Niemandsrose als Retrospektive eines
gegangenen Wegs des lyrischen Ichs legt nahe, auch innerhalb dieser Arbeit
eine Anderung der bisher verfolgten analytischen Vorgehensweise zu
unternehmen. Wurde bis hierhin eine graduelle Betrachtungsweise in
Erwigung gezogen, wird in diesem Punkt der Arbeit ein punktueller Zugriff

auf das Eroffnungsgedicht von Zyklus IV — WAS GESCHAH? (GW 1, 261)%7

Geistiges mit Korperlichem®, so konstatiert Bezzel-Dischner; er ,,gibt der Unendlichkeit der

Musik Gestalt — der Atem ist das korperliche Analogon zum Rhythmus (Goethe spricht vom

,Atem des Alls’)*“. Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.O., S. 23.

674 Paul Celan: Der Meridian. Endfassung, a.a.0., S. 127 (C 44,1).

675 Der urspriingliche Titel des Gedichts lautete ,,Reim auf Aberreim . Vgl. hierzu ebd., S. 266.
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— unternommen.®’® Im Zusammenhang der Fragestellung dieser Arbeit nach
einem Zusammenhang von Daseinstriibung und Sprachfindung konnen als
thematische Oberdeterminanten bestimmt werden: die Tendenz der Enge
(,,Sprache, Sprache* / , Armer*), die Tendenz des Offenen (,,Mit-Stern* /
,Offen*) sowie die Tendenz der Erweiterung (,,Neben-Erde* / ,,Heimatlich®).

Otto Lorenz schreibt in seinem Kommentar, das Gedicht erlduternd:

Das Einleitungsgedicht des vierten Zyklus nimmt neben zentralen Motiven
(“Stein”, “Stern”, “Erde”, “gehen, sowie die Opposition von “schwer” und
“leicht”) die den gesamten Band bestimmende Sprachthematik wieder auf, wobei
insbesondere Korrespondenzen zum Erdffnungsgedicht des dritten Zyklus (Die
hellen Steine) zu beobachten sind. Diese motivische Wiederaufnahme veranlaf3t
eine Rekapitulation des Geschehenen, bedingt andererseits aber auch eine
allméhliche Besinnung auf das Gegenwirtige und Zukiinftige. Dem Gedicht
eignet also neben dem Riickblickhaften auch der Gestus der fast hoffnungsvollen
Vorausschau, wodurch es die positive Stimmung, die die Gedichte des dritten
Binnenzyklus kennzeichnete, nun auch in die Exposition des abschlieBenden
vierten Zyklus iibertrigt.6”’

Alles Bisherige restimierend, so suggeriert es Vers 1 aus WAS GESCHAH?
(GW 1, 261), wird der Leser des Gedichts direkt mit der Frage, was geschehen
sei, konfrontiert, und die Einteilung in Parataxen®’® unterstreicht den hieraus

entstehenden dialogischen Charakter des Gedichts:

WAS GESCHAH? Der Stein trat aus dem Berge. / Wer erwachte? Du und ich. /
Sprache, Sprache. Mit-Stern. Neben-Erde. / Armer. Offen. Heimatlich. / Wohin
gings? Gen Unverklungen. / Mit dem Stein gings, mit uns zwein. / Herz und
Herz. Zu schwer befunden. / Schwerer werden. Leichter sein. (GW 1, 269).

Der Leser ist inmitten der andenkenden Bewegung des Gedichts, und der

Kontext des Erinnerns wird auf diese Weise erdffnet. ,,Der Ort der Erinnerung

7 Um jedoch auch hier die Gesamtlinienfiihrung dieses letzten Zyklus im Blick zu haben,
wird an Stellen, an denen ein Zugriff auf ausgewihlte Gedichte von Zyklus IV sinnvoll
erscheint, erfolgen.

677 Otto Lorenz: Kommentar zu ,,Was geschah?*, S. 265-269, in: Lehmann [Hrsg.]:
Kommentar ,,Die Niemandsrose®, a.a.0., S. 265.

678 Perez beispielsweise ist beziiglich des syntaktischen Aufbaus des Gedichts Was geschah?
(GW 1, 261) dieser Ansicht: ,,Die Parataxen dienen der Reflexion iiber das Vergangene: Mit
nur einer Ausnahme (4) schaffen sie eine entzweite Struktur, in der ein retrospektives Gespréach
zwischen Ich und Du gestaltet wird.“ Perez: Offene Gedichte, a.a.O., S. 198. Der
Gedankengang, dass die Parataxen dem resiimierenden Nachsinnen dienlich seien, ist
nachvollziehbar. Der Annahme Perez’, dass Vers 4 eine Ausnahme innerhalb dieser Reihungen
darstellt, kann hingegen nur eingeschriankt zugestimmt werden. Wahrend in den Versen 1, 2, 5-
8 jeweils eine syntaktische Segmentierung nachzuvollziehen ist, welche die
Nebeneinanderstellungen zweier gleichberechtigter Hauptsétze vorsieht, verhélt es sich sowohl
bei Vers 3 und 4 anders: beide folgen einer triadischen Einteilung, gekennzeichnet durch die
Interpunktion. Damit verwehren sie sich, nehmen wir die Verse nur fiir sich, der Einordnung
als Parataxen. (Obgleich natiirlich hier der Einwand lauten konnte, dass Vers 3 durch seine
Einordnung in eine zweifache Nennung des Substantivs ,,Sprache® sowie die darauf gebildeten
und durch einen Bindestrich in zwei Teile segmentierten Komposita ,,Mit-Stern* und ,,Neben-
Erde jeweils fiir sich als Parataxe gesehen werden kdnnen.) Dies dndert sich jedoch, wenn wir
— legitimiert scheint dies durch die in beiden Versen vorherrschende triadische Einteilung —
beide Verse so lesen, als wiirden sie zusammen eine versiibergreifende Parataxe bilden.
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ist das Gedichtnis“®’®, heiBt es bei Klaus Ebert; fiir einen mit der Sprache
arbeitenden und durch sie lebenden Menschen manifestiert sich dieser
Gedichtnis-Ort in der literarischen Sprache selbst.®® Das Phiinomen des
Erinnerns ist an sich ein ‘in-Bewegung-seiendes‘ Moment und angesiedelt im

historischen ‘Jetzt‘:

Das “Sich-Erinnern® ist ein reflexives Moment im Bewusstseinsstrom, in dem
die Jetzt-Zeit transzendiert in ein Wissen um ein Vorher und ein Nachher.
Daraus folgt, dass Erinnern als Reflexion im Sinne von Einhalten und Einholen
der im Bewusstseinsstrom eingebetteten Erfahrungsinhalte der Lebenswelt zu
verstehen ist.5%!

Der Blick des lyrischen Ichs, der zuriickgewandt scheint, bedarf also seiner
Verankerung in der Vergangenheit, um dadurch eine Halterung gewinnen und
von der aus gegenwirtige Reflexionsvorgédnge aktiviert werden konnen, die —
wie wir bereits mit Blick auf Arendts Uberlegungen zum Verhiltnis der
Gegenwart zum Unendlichen feststellen konnten —, wiederum mdgliche
zukiinftige Erweiterungstendenzen auszuldsen in der Lage sind. Auf die Idee
des Vorwirtsgewandten verweist auch Dorothee Gelhard, wenn sie in Mit dem
Gesicht nach vorne gewand(®®* die hebriische Bedeutung von Vergangenheit

erlautert:

Vergangenheit ist nicht ein weit zuriickliegendes Ereignis, das rekonstruiert
werden muss, sondern das hebrdische Wort fiir die Vergangenheit ,lefanim,
lifne® bedeutet ,Vorderseite‘, ,Gesicht® oder ,vor dem Antlitz’. Die
Vergangenheit steht in dieser Auffassung nicht hinter, sondern vor uns. %

Wenn wir der hebrédischen Deutung des Wortes fiir Vergangenheit folgen, so ist
es nur folgerichtig, dass die erdffnende Frage aus dem vorliegenden die
Metaebene des 'was' erdffnet und nicht die des 'wie'. Denn die Ebene des 'was'

ist jene, welche gezielt auf etwas Konkretes zuhilt. Es ist mit dem Sichtfeld

67 Klaus Ebert: Erinnern — das heiBt Nach-Erzdhlen aus dem Gedenken. Skizzen zu einer
religio narrante in memoria, S. 69-86, in: Klein, Birgit E.; Miiller, Christiane E. [Hrsg.]:
Memoria — Wege jiidischen Erinnerns. Festschrift fiir Michael Brocke zum 65. Geburtstag,
Berlin 2005, S. 77.
680 Vgl. hierzu das Gedicht ,,Hiittenfenster (GW I, 278f.), in dem es heift: ,,Das Aug, dunkel: /
als Hiittenfenster. Es sammelt, / was Welt war, Welt bleibt (...)* sowie ,,schreitet die
Buchstaben ab und der Buchstaben sterblich- / unsterbliche Seele® (ebd., V. 1ff. und V. 35ff.).
%81 Ebert: Erinnern — das heilt Nach-Erzihlen aus dem Gedenken, in: Klein, Birgit E.; Miiller,
Christiane E. [Hrsg.]: Memoria — Wege jiidischen Erinnerns, a.a.O., S. 81.
%2 Dorothee Gelhard: ,,Mit dem Gesicht nach vorne gewandt.“ Erzihlte Tradition in der
deutsch-jiidischen Literatur, Wiesbaden 2008.
3 Ebd., S. 3. Diese Beschreibung iiber die jiidische Wahrnehmung der Vergangenheit erinnert
an Benjamins geschichtsphilosophische Uberlegungen zu Klees Bild Angelus Novus sowie
ganz grundsitzlich an dessen Wahrnehmung des Erinnerns (und Erwachens). Ebenso fiigen
sich dieser Wahrnehmung von Vergangenheit die Ausfiihrungen Bhabhas, wenn er von einem
,schmerzvollen Wieder-Eingliedern (re-membering), ein Zusammenfiigen der zerstiickelten
(dismembered) Vergangenheit* spricht, ,,um das Trauma der Gegenwart verstehen zu kdnnen®.
Vgl. dazu Punkt 3.1.1 dieser Arbeit.

179



4. Werkuntersuchung: Paul Celan (Die Niemandsrose)

des lyrischen Ichs verbunden: ,,Der Stein trat aus dem Berge.”“ (GW 1, 269, V.
1). Das Bewegungsverb ,treten” steht in einem Nominalbezug zum ,,Stein*:
hierdurch wird eine Personifizierung erreicht und der ,,Stein* kann in eine
Wechselwirkung mit ,,dem Berg® ,treten. Aufgrund der Syntax des Verses ist
bei diesem Prozess des Loslosens der Stein das Agens. Nicht irgendein Stein
hat das Interesse des lyrischen Ichs erweckt, das resultiert aus der Feststellung,
dass vor den Nomina ,,Stein“ und ,,Berg® kein unbestimmter Artikel steht,
sondern ein bestimmter (Vgl. dazu ebd.). Ganz offensichtlich handelt es sich
hier um eine ganz konkrete Situation, verbunden mit diesem einen Stein und
diesem einen Berg, wodurch — mit den Worten Jacques Derridas gesprochen —
darauf hingewiesen werden soll, dass ,,[jledes Ereignis [] einzigartig [ist]*®*.
Ubertragen auf den Bereich der Sprachfindung selbst, kann gesagt werden,
dass jedes Sprachereignis einzigartig ist: Es gleicht dem Wunder der Natalitat,
wie es Arendt in ihren Gedanken zu der Geburt des ‘Jemand® formuliert hatte.
Das Gedicht UND MIT DEM BUCH AUS TARUSSA (GW [, 287ff.) nimmt
die Relation von Stein und Berg konkretisiert auf das Moment der
Sprachfindung auf, wenn es dort heift: ,,Von einem Wort, aus dem Haufen, /
an dem er, der Tisch, / zur Ruderbank wurde (...)* (ebd., V. 72ff)). Das
>>Heraustreten des Steins aus dem Berge<< erwirkt in dem hier vorliegenden
Gedicht das >>Erwachen eines du und ich<< (vgl. hierzu GW 1, 261, V. 2).
Dieses Erwachen ist nicht nur mit Blick auf den Bruch von ‘auflen’ zu
denken®®, sondern bezieht den Riss von >>innen<< gleichsam mit ein. Lorenz

kommentiert hierzu:

Die hier verdeckte Moglichkeit eines neuen Sprechens ist von Mandel’Stam, in
seinem Essay Ultro akmeizma (Der Morgen des Arkmeismus), durch
Identifizierung von Wort und Stein vorbereitet worden: ,Aber der Stein [...],
nach dem der sich vom Berg geldst hatte, ist das Wort.” (vgl. Materialien 3.2.)
Der Motivzusammenhang Stein-Wort-Neuanfang, der sich auch bei Novalis
(Hymnen an die Nacht, 5. Teil; Materialien 3.3.) findet: ,Gehoben ist der Stein —
/ die Menschheit ist entstanden’, wird mit Beziigen auf Mandel’Stams ersten
Lyrikband Der Stein weitergefiihrt.®86

%84 Jacques Derrida: Einzigartigkeit, Verjdhrung und Vergebbarkeit, S. 114-138, in: Bankier,
David (Hrsg.): Fragen zum Holocaust. Interviews mit prominenten Forschern und Denkern,
Gottingen 2006, S. 114,

685 Vgl. hierzu den Bereich des Erwachens bei Benjamin. Siehe Punkt 3.1.1 dieser Arbeit.

86 Lorenz: Kommentar zu ,,Was geschah?“, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,Die
Niemandsrose®, a.a.0., S. 168. Zu Materialien 3.2. gibt Lorenz an: Ossip Mandelstam: Uber
den Gesprdchspartner, Gesammelte Essays I. 1913-1924. Aus dem Russischen iibertragen und
herausgegeben von Ralph Dutli, Ziirich 1991; zu Materialien 3.3.: Novalis: Werke. Hrsg. und
kommentiert von Gerhard Schulz. Miinchen 1969.
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Das Wort ,Stein“ selbst nun ist es, das in Anlehnung an die
Auseinandersetzung Celans mit Mandel’Stams Lyrikband Der Stein erneut eine
Ausfallerscheinung einer reinen Klangassoziation bewirkt. Diese rekurriert
auch hier auf den Berecich der ‘Ideenflucht’, wie er bereits in dem
vorangegangenen Zyklus von gewichtiger Bedeutung war. Das russische Wort
fiir Stein ist ‘Kamenb*‘. Ausgesprochen wird es >>kamen'<<, wodurch in der
Ubertragung in die deutsche Sprache eine reine Klangassoziation zum Verb
,,kommen“ entsteht, wenn es in der 3. Person Plural Priteritum verwendet wird
(,,kamen®). Nicht nur >>das Erwachen des Du und ich<< liegt hierin
begriindet, sondern der Bereich der Dialogizitit, wie er in den Versen 3 und 4
im Sinne einer Art Beschrinkung — Offenheit — und Erweiterung
suggerierenden Achse fungierend zum Thema werden kann, liegt hierin
begriindet. Er eroffnet die Schwelle zu den als Oberdeterminanten bestimmten

Tendenzen der Beschrinkung, Offnung und Erweiterung:

Sprache, Sprache. Mit-Stern. Neben-Erde.
Armer. Offen. Heimatlich. (GW I, 269, V.3f)).

Die Verse 3 und 4 fallen nicht nur aufgrund ihrer sichtbaren triadischen
Einteilung aus dem Rahmen der Gedichtanordnung. Gleichzeitig bewirkt diese
Anordnung einen Wechsel des Sprachrhythmus’, wodurch das Lesen der Verse
automatisch verlangsamt wird. Sichtbar wie horbar markieren die durch ihre
zentrale Stellung im Gedicht ohnehin exponierten Verse eine Zésur, welche
gleichsam, wie sich im Folgenden zeigen wird, zu einer Achse — der
Erweiterung — innerhalb des Gedichts selbst werden. Jeder der beiden Verse
hat durch die dreifache Punktsetzung drei gleichberechtigte Anteile erhalten.
Dieses Faktum erlaubt uns, nicht nur die Verse 3 und 4 als Parataxe zu
bewerten, sondern auch die Binnenverse in ihren jeweilig vorgegebenen
Einzelkomponenten parataktisch zusammenzulesen. Als Mittelpunkt in dieser
Reihung angelegt, fungiert der Bereich der Offenheit. Perez stellt beziiglich des
Aspekts von Offenheit der Gedichte Paul Celans, die sie anhand des Zyklus
Die Niemandsrose untersucht, fest: ,,[O]hne die etablierte Sprache infrage zu
stellen — also ohne eine radikale Offnung — kann es keine Offenheit der

Wahrnehmung geben; ohne die Wahrnehmung zu o6ffnen, gibt es keine
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Offenheit fiir den Menschen.“®®” Mit Blick auf den Bruch von ‘auBen‘ hat sich
die Infragestellung der Homogenitdt von Zeiterfahrung, wie sie Benjamin in
seiner negativen Geschichtsphilosophie vornimmt — dariiber geben die
Adjektive ‘drmer’, ‘offen‘, ‘heimatlich® Auskunft —, als ein Ausgangspunkt des
Sprachsuchenden eingeschrieben.®®® Ein Prozess radikalen Umdenkens muss
demnach vorangegangen sein. In einer positiven Geschichtsdarstellung als
derjenigen von Siegern wiirde Sprache mit dem Attribut der ‘Heimat®
verbunden werden. Als Konsequenz daraus wére daneben Existierendes,
nennen wir es in der Gedichtsprache aus WAS GESCHAH? (GW 1, 261) eine
,Neben-Erde (ebd., V. 3), mit dem Empfinden an ,drmer[es]* (ebd., V. 4)
Dasein zu konnotieren. Dann hitte die Reihung der Verse 3 und 4 dieses

Schaubild ergeben:

Sprache, Sprache. Mit-Stern. Neben-Erde.

» @

Heimatlich. Offen. Armer.

Abb. 17: Achse der Beschrankung (GW 1, 269)

Ist nun aber der Bruch der ‘dueren‘ Welt unwiderruflich dem Verstindnis von
Sprache eingegangen, so kann die einzige ‘Sinngebung‘ von Sprache darin
gesehen werden, dass ihr in Form von Literarizitdt die Wege offenstehen, zum
horbaren Zeugen (Vgl. dazu Bhabhas Bild einer >>Landschaft voller Echos<<
und Benjamins Bild von Geschriebenen als >>lange nachrollende[m]

Donner<<) wie zum sichtbaren Zeugnis (Vgl. dazu Poppers Vorstellung einer

87 Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 156.
688 Wenngleich sich, wie Ivanovié¢ nachweist, keine Annotationen in Benjamins Schrift Uber
den Begriff der Geschichte finden (Vgl. dazu Ivanovi¢: Trauer — nicht Traurigkeit, a.a.O., S.
146), verweist sie darauf, dass ,,die Evidenz der Bedeutsamkeit gerade der kritischen Schriften
Benjamins fiir Celan [] aufler Frage [steht]* und kommt zu der Einschétzung, dass ,,Celan [] in
den Ausfiihrungen Benjamins auf ein tragisches Geschichtsverstidndnis [trifft], das seiner
eigenen historischen Erfahrung adéquat ist und von ihm als Grundlage einer ‘post-historischen’
Asthetik akzeptiert werden konnte*. Ivanovié¢: Trauer — nicht Traurigkeit, in: Celan-Jahrbuch
(6), a.a.0., S. 125f. und S. 157.
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Welt 3) in Einem zu werden.®® Dann ergibt sich die in dem Gedicht

nachvollziehbare Reihung der Verse 3 und 4:

Sprache, Sprache. Mit-Stern. Neben-Erde.

»H @& =

Armer. Offen. Heimatlich.

Abb. 18: Achse der Erweiterung (GW 1, 269)

Den Bruch von ‘auBlen‘, den Celan durch seine Erlebnisse des Zweiten
Weltkriegs erfahren hat, wird durch die ihm im Entstehungszeitraum der
Niemandsrose-Gedichte angelastete Plagiatsaffare und die damit verbundenen
Verleumdungen seiner Dichterauthentizitét erneut tief erschiittert: Celan, der
ab dieser Zeit mit Blick auf die gesamt-europdische Situation, vor allem aber
ist sein Augenmerk auf Deutschland und Frankreich gerichtet, eine zunehmend
antisemitistische Stimmung beunruhigt wahrnimmt, hat das kollektive wie
individuelle Trauma des Zweiten Weltkriegs erneut zu durchleben. Er versteht
die Goll-Affdre im Zusammenhang eines personlichen Antisemitismus: als

erneuten Ausldschungsversuch seiner Identitit wie seiner Wurzeln.*° Die dem

89 Vgl. hierzu das Gedicht IN EINS (GW I, 270).
90 Lehmann schreibt dazu: ,,.Gegen Ende der 50-er Jahre ist Celans psychische und geistige
Konstitution durch zunehmende Unsicherheit und Labilitidt gekennzeichnet. Verantwortlich
dafiir sind vor allem Auseinandersetzungen mit der deutschsprachigen Literaturkritik sowie
Erfahrungen mit antisemitistischen Tendenzen verschiedenster Provenienz. (...) Regelrecht
verfolgt sieht er sich allerdings durch den deutschen Litertaturbetrieb. Das beginnt mit den
empfindlichen Reaktionen auf kritische Rezensionen zu Sprachgitter und gipfelt in der
beriichtigten “Plagiatsaffiare’” aus dem Jahre 1960, die bei Celan erstmals zu schweren
Depressionen flihrt.“ Lehmann: “Gegenwort”” und “Daseinsentwurf’’. Paul Celans Die
Niemandsrose. Eine Einfiihrung, S. 11-35, in: ders. [Hrsg.]: Kommentar ,,Die Niemandsrose®,
a.a.0., S. 11. James K. Lyon merkt hierzu an: ,,Genau wihrend des Zeitraums der Krise seiner
jidischen Identitat, d.h. 1960-62, schrieb er den jiidischsten aller seiner Gedichtbiande, Die
Niemandsrose, ein Band, der hdufig als Hohepunkt seines Schaffens bezeichnet wird. Anstatt
jidische Themen zu vermeiden, stellen sich die Gedichte offener und direkter diesen Themen
als alle anderen seiner Gedichtsammlungen. Mindestens 20 der 53 Gedichte dieses Bandes
enthalten jiidische Worter oder Hinweise auf das Judentum oder behandeln leicht
identifizierbare jiidische Themen oder Quellen. James K. Lyon: Judentum, Antisemitismus,
Verfolgungswahn: Celans ,,Krise* 1960-1962 (aus dem Englischen von Heike Behl), S. 175-
204, in: Celan-Jahrbuch 3 (1989), herausgegeben von Hans-Michael Speier, Heidelberg 1990,
S. 200.
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Menschen als  Handlungsmoglichkeit — mitgegebene  >>antwortenden
Unruhe<<®! sowie damit verbunden die Erfordernis einer erneuten
»Sicherung® der ‘inneren‘ Welt werden damit zu notwendigen Ankerpunkten,
die Uber- und Fortleben erst legitimieren. Die Doppelnennung von ,,Sprache*,
syntaktisch durch eine Kommasetzung unterteilt, bestétigt diese Annahme: in
dieser Weise deutet Sprache einmal auf das Adjektiv ‘drmer‘, einmal auf das
Adjektiv ‘offen® hin. In mittelbarer Weise nun findet der Zustand des
>>getrilbbten Daseins<<, der unabdingbar an den Menschen und seine
>>allereigenste Enge<< gebunden ist und somit auf die Notwendigkeit einer
Wechselwirkung der ‘@ufleren‘ und ‘inneren‘ Welt rekurriert, Eingang in die
zentralen Verse des Gedichts. Dieser Art gedeutet, verweist die Interpunktion
zwischen der Nomina-Doppelung auf eben jenes >>Innehalten<< im
Sprachfindungsakt, welche in einen Zusammenhang mit dem Phédnomen von
Melancholie gebracht werden kann, und zwar im Wissen um ihre destruktive
wie konstruktive Auslegbarkeit. Die Ausrichtung von Sprache auf das Adjektiv
‘armer* kann als Option einer destruktiven Melancholie verstanden werden, in
welcher das von ihr betroffene Individuum derart beriickt wird, dass es sein
Dasein als ‘d4rmer’ und demnach als bedriickend-stagnierenden Zustand
wahrnimmt. Fungiert indes der Bereich des Innehaltens, der fiir den Zustand
des >>getriibten Daseins<< stehen kann, als Ausgangspunkt, so wird eine
konstruktive Bewegung des Nomens ‘Sprache‘ hin zu dem Adjektiv ‘offen°
suggeriert. In dieser Pause, die Fortschreiten erwirken kann, liegt die
Moglichkeit, jenes wahrzunehmen, ,,das nur durch die Stille erfasst werden
kann“ ®2. Sprache, die nur als Reflex auf ‘duBere* Welten agiert, geht jeder

<693

Anspruch verloren, >>selbsterfiihlt, erfiillt< zu sein. Genau diesen Aspekt

des selbsterfiihlt-Erfiillten hatte Celan aber fiir sein Verstdndnis von
Sprachfindung postuliert, wodurch die bedriickend-beriickende Schwelle®**
markiert ist, die dann im Gedichtverlauf zu der Verbindung von ,,Mit-Stern.* /

,Offen (GW 1 269, V. 3/4) fiihrt. Eine Sprachfindung, die in gleicherweise

1 Vel. dazu Waldenfels, siche Punkt 3.2 dieser Arbeit.
2 Perez: Offene Gedichte, a.a.0., S. 114.
03 Vgl. dazu GW 111, 203.
094 Vgl. hierzu auch das Phiinomen der >>Mimikry<<, wie es Bhabha in Anlehnung an Lacan
mit Blick auf die Mdglichkeit einer postkolonialen Zisur verwendet hatte sowie Heideggers
Wahrnehmung der Moglichkeit einer Kehre, die er in Anlehnung an Hdélderlins Patmos-Verse
,,Wo Gefahr ist, wiachst das Rettende auch.” erortert. Vgl. hierzu Punkt 4.2.1 dieser Arbeit.
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>>Wirklichkeitswund und Wirklichkeit suchend<<®- ist — und aus diesem
Grund ist die Zweifachnennung des Substantivs ‘Sprache‘ eine Notwendigkeit
—, muss die Interaktion zwischen einer ‘d4uleren‘ und ‘inneren‘ Welt fiir sich
fordern. Nur in dieser Weise kann sie >>in der Wendung zur Welt zugleich bei
sich seiend<<®® sein. Erst das kritisch-aktive Changieren des
Sprachsuchenden, der den Gehalt von Sprache auf ihre Standhaftigkeit mit
Bezug auf die ‘duflere* und ‘innere’ Welt immer wieder aufs Neue zu
iiberpriifen hat®’, erdffnet den Bereich, der sich dann auf poetischer Ebene
durch das parataktische Zusammenspiel des Nomens ,,Mit-Stern“ mit dem
Adjektiv ,,offen darlegt (vgl. dazu GW 1269, V. 3/4). Sterne, darauf verweist
Celan selbst, sind fiir ihn >>Menschenwerk<< []“6%%. Die Frage jedoch, warum
Sterne Menschenwerk sein sollen, liegt nah, und eine mdgliche Anndherung an
die Beantwortung dieser Frage kann erfolgen, wenn man sich diesen
Zusammenhang im Sinne des >>Prinzips der >>getriibt-erfiih]l[I]ten
Erweiterung<< vor Augen fiihrt: Ebenso, wie die Benennung von ,,Stern die
Assoziation zu dem Davidstern des jiidischen Volkes zuldsst, kann in ihm der
Himmelskorper gesehen werden, dessen Leuchtkraft auch iiber seine eigene
Lebensdauer hinaus noch Lichtjahre spéter fiir die Menschen sichtbar bleibt.
Halten wir uns abermals vor Augen, dass Celan im Zeitraum des
Niederschreibens der Niemandsrose-Gedichte erneut die personlichen und
kollektiven Traumata der nationalsozialistischen Verbrechen durchlebt, so wird
nachvollziehbar, warum im Gedicht WAS GESCHAH? (GW 1, 269) an dieser
Stelle nicht nur von einem Stern, sondern von einem ,,Mit-Stern® (ebd., V. 4)
gesprochen werden muss: Die Priposition ,,Mit* bringt ganz deutlich zum
Ausdruck, dass es um die Doppelung von personlich erfahrenem wie historisch

ausstrahlendem Menschenwerk geht.®”® Indem nun das Nomen ,,Mit-Stern* im

05 Vgl. dazu GW 111, 186.

9 Vgl. dazu Habermas, zit. nach Bost: Der Weltschmerzler, a.a.0., S. 70.

97 Vgl. dazu Poppers Darlegungen zum fulgurativen Moment einer Wechselwirkung zwischen
Welt 1 und Welt 2 sowie Bhabhas Einfithrung eines >>Dritten Raumes<<, mittels dessen
hybride Strukturen zu einem Austausch von Kulturen fithren kdnnen. Vgl. hierzu die Punkte
2.2 und 3.1.1 dieser Arbeit.

% Ingeborg Bachmann: Uber das Gedicht, S. 200-216, in: dies.: Werke IV, hrsg. von Christine
Koschel, Miinchen 31984, S. 216. Celan selbst sagt iiber sein Anliegen, Gedichte zu schreiben,
diese Worte: ,,Es sind die Bemithungen dessen, der iiberflogen von Sternen, die Menschenwerk
sind, der, zeltlos auch in diesem bisher ungeahnten Sinne und damit auf das unheimlichste im
Freien, mit seinem Dasein zur Sprache geht, wirklichkeitswund und Wirklichkeit suchend.*
Vgl. dazu GW 111, 186.

99 Der Bereich der Verarbeitung des Themas der Melancholie ist durch das Kompositum “Mit-
Stern® aufgrund seiner kosmischen Tragweite bereits angekiindigt. Ivanovi¢ merkt an: ,,Der
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Gedichtverlauf angrenzt an das Kompositum ,,Neben-Erde®, unterstreicht es
die Annahme an eine in diesem Gedicht zentral verortete Positionierung von
Daseinstriibbung und Sprachfindung: das Wort, das aus dem Kontext des
>>getriibten Daseins<< hervorgegangen ist, kann, — ist es einmal verschriftlicht
—, als dessen >>lange nachrollender Donner<<’® fungieren. Eingegangen in
ihn ist sowohl der Bruch von ‘auBen‘ wie der Riss von ‘innen‘. Ubertragen auf
die Ebene des >>Prinzips der getriibt-erfii(h]I[IJten Erweiterung<< bedeutet
das, dass erst, wenn beide Welten — die ‘dullere® und ‘innere’ Welt — in eine
fruchtbare Wechselwirkung getreten sind, der Bereich der destruktiven Trauer
(‘4rmer) in den der konstruktiven Trauer (‘offen*)’*! iibergehen kann.”%? Erst
wenn Trauern in Trauen iibergeht, greift der fiir Sprachfindung notwendige
kategorische Imperativ ,,Trau Dich“, der in dem (sich) trauenden
Verschriftlichungsakt intendiert ist und der dann zu dem Bereich von Offenheit

und schlieBlich zu einer Erweiterung fiihrt.”> Halten wir also fest:

‘AuBere’ &

‘Innere’ Welt

Achsenfunktion

Mit-Stern/
Offen

AbD. 19: Achsenfunktion (GW I, 269)

Gegensatz von Erdhaftigkeit und der Zerstreuung im Raum, die Begriindung einer kosmischen
Konstellation kann als konstitutiv fiir die versuchte Ortsbestimmung (die nichts anderes ist als
die Suche nach einer geistigen Identitdt und nach dem Sinn der menschlichen Existenz) im
Band ‘Die Niemandsrose’ gelten.” Ivanovié: Trauer — nicht Traurigkeit, in: Celan-Jahrbuch (6),
a.a.0., S. 156.

790 Vgl. dazu Benjamin, passim.

701 Vgl. hierzu Punkt 3.3.1 dieser Arbeit.

72 In dieser Weise kann das >>Woher und Wohin, Warum und Wozu<< von Dichtung
gleichzeitig >>seiner Daten eingedenk<< sein, ohne aber dabei dieses Fragen als apodiktische
Doktrin festschreiben zu wollen: darin ereignet sich die Freiheit von Dichtung, die damit selbst
zum revolutiondren Akt wird (und zwar gegen eine destruktive, gegen sich selbst gerichtete
Melancholie, die durch ihren beriickend-bedriickenden Charakter zur Schlinge des von ihm
betroffenen Menschen wird).

73 Das gleiche gilt fiir die Antipode der ‘Trauer’, den Aspekt der ‘Beigeisterung’: erst eine
Wechselwirkung der ‘duBeren’ und ‘inneren’ Welt stattgefunden hat, kann diese nachhaltig
sein und miindet dann in den Bereich der ‘Begeistung’.
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Wenn nun in einem néchsten Schritt der Erweiterungsbewegung der Verse 3
und 4 das Kompositum ,Neben-Erde* mit dem Adjektiv ,heimatlich*’*
zusammenzudenken ist, so kann hier keinesfalls davon ausgegangen werden,
dass diese Richtung eine Utopie beschreiben wiirde. Celan will seine Gedichte
als >>Wirklichkeitsentwiirfe<< verstanden wissen, die — obgleich sie um ihre
kosmische Einbettung wissen — ihrer irdischen Verankerung nicht beraubt
werden diirfen. Rose Ausldnder, die wie Celan aus der Bukowina stammt und
an deren héuslichen Dichterzirkeln Celan als junger Mensch teilgenommen hat,

hat iiber ihr >>wirklichkeitswundes<< Schreiben einmal gesagt:

Der unertraglichen Realitdt gegeniiber gab es zwei Verhaltensweisen: entweder
man gab sich der Verzweiflung preis, oder man iibersiedelte in eine andere
Wirklichkeit, die geistige. Wir zum Tode verurteilten Juden waren unsagbar
trostbediirftig. Und wéhrend wir den Tod erwarteten, wohnten manche von uns
in Traumworten — unser traumatisches Heim in der Heimatlosigkeit. Schreiben
war Leben, Uberleben.”

Vielmehr, so miissen wir annehmen, verweist die Benennung einer ,,Neben-
Erde®, die ,,heimatlich* anmutet (vgl. dazu GW 1, 269, V. 3/4), erneut auf die
Moglichkeit der >>getriibt-erfii[h]l[l]Jten Erweiterung<<, und zwar im
personlich erfahrenen wie historisch einzuordnendem Sinne. Ein Blick auf die
verschiedenen Entstehungsstufen des Gedichts unterstreicht diese Annahme:
zundchst hatte Celan an Stelle von ‘heimatlich® noch das Adjektiv ‘koniglich’
gesetzt; der Bereich des Koniglichen indes deutet bei Celan auf den Menschen
als fiilhlendes Wesen hin. Auch Lorenz macht in seinem Stellenkommentar
darauf aufmerksam, dass ,,[d]ie zundchst erwogene Variante ,Koniglich’ [] auf
die Leidensgestalt des Men-schen, vgl. Mandorla [verweist]’%. Dass die
Leidensgestalt des Menschen im Zeichen von Melancholie steht, dariiber gibt
das Adjektiv ‘koniglich® mittelbar Auskunft.”"” Benjamin weist im Ursprung

des deutschen Trauerspiels darauf hin, dass man ,,Koénige [] nach keinem

794 Das Adjektiv ‘heimatlich® tangiert bereits den Bereich der Daseinstriibung, indem ihm die
Divergenz von >>heimlich und unheimlich<< inhdrent ist. Vgl. dazu die Punkte 3.1.1 und
3.2.1 dieser Arbeit.
705 Rose Auslinder, zit. nach Gellhaus: Fremde Nihe, a.a.0., S. 50.
706 Lorenz: Kommentar zu ,,Was geschah?“, in: Lehmann [Hrsg.]: Kommentar ,Die
Niemandsrose®, a.a.0., S. 267.
707 Tvanovi¢ stellt zu dem Prinzip der Tilgung fest: ,,Gerade in den Gedichten dieses Zyklus
[d.i. der der Niemandsrose] fallt auf, dafl Celan im Gegensatz zu fritheren oder spateren Texten
den Begriff ,,Schwermut“ offenbar bewuBt umgeht (das belegen auch zahlreiche
Eliminierungen oder Ersetzungen des Begriffs in einzelnen handschriftlichen Varianten); statt
dessen findet sich geradezu leitmotivisch die ,,Schwere* gestaltet, die mehrfach in die Frage
gestellt wird und deutlich mit dem Stein als Sinnbild dichterischen Sprechens korrespondiert.*
Ivanovié¢: Trauer — nicht Traurigkeit, in: Celan-Jahrbuch (6), a.a.O., S. 155.
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MittelmaBe [miBt]...“’® wie auch ,der Fiirst [] das Paradigma des
Melancholischen [ist].“”%. In Celans Benjamin-Ausgabe sind — neben anderen
— diese Satzabschnitte von ihm hervorgehoben worden. Obgleich beide — Celan
wie Benjamin — in einer jiidischen Tradition zur Wahrung des Erinnerns
stehen, welche nur im Kontext eines katastrophalen Geschichtsverstdndnisses
nachvollziehbar ist, kann keinesfalls davon gesprochen werden, dass es sich bei
der Verarbeitung des Themas der Melancholie — sowohl punktuell im Gedicht
WAS GESCHAH? (GW 1, 261f) als auch graduell innerhalb der
<710

Niemandsrose — darum handelt, ausschlieBlich auf eine ‘jiidische Trauer

aufmerksam machen zu wollen.”!! Ivanovié¢ merkt an, dass

[d]ie Lektiire des Trauerspielbuches [] (...) gerade in diesem Bereich nachhaltig
auf Celan gewirkt zu haben [scheint], eben weil Benjamin den Schritt von der
physischen Konstitution zur Erérterung einer zentralen theologischen Frage

vollzieht und Melancholie auch als historisch bedingtes Problem diskutiert. 12
So nimmt es auch nicht Wunder, dass Celan in seiner Benjamin-Ausgabe diese
Passage des Trauerspielbuchs weiter annotiert’!’: | Die Eingebungen der
Muttererde ddmmern aus der Griibelnacht dem Melancholischen auf wie
Schitze aus dem Erdinnern; blitzschnell einschlagende Intuition ist ihm

fremd.“”"*  Letzteren Satzabschnitt hat Celan nicht nur mit einer

708 Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels, in: ders.: Schriften I, a.a.0., S. 266.

7% Ebd., S. 335.

710 Bei Peter Horst Neumann heifB3t es: ,, Trauer ist der Seinsgrund dieser [d.i. Celans] Dichtung,
jidische Trauer. Die bestimmt ihren elegischen Gestus und wird verstanden, jedem weiteren
Verstehen voraus, in der Evidenz ihrer schreckensgeschichtlichen Begriindungen.* Peter Horst
Neumann: Was muf} ich wissen, um zu verstehen?, in: Celan-Jahrbuch Nr. 4, a.a.0., S. 28. Mit
Blick auf die Textentstehung der Verse JUber all dieser deiner / Trauer: kein / zweiter
Himmel.” (GW 1, 222, 1f.) des Niemandsrose-Gedichts ,,.Die Schleuse® legt Neumann dar,
dass Celan anstelle des Nomens ‘Trauer* zundchst ‘Schwermut® geschrieben hat und kommt zu
dem Entschluss, dass es sich aufgrund dieser kompositorischen Entscheidung ausschlieBlich
um die Thematisierung einer >>jlidischen Trauer<< handeln konne. Ivanovi¢ konstatiert
hierzu: ,,Neumann kommentiert die spatere Intervention als Prézision eines allgemeinen — und
damit historisch wertfreien — melancholischen Zustands als Ausdruck spezifisch jiidischer
Trauer; diese Bedeutung begriinden m. E. [d.i. das von Ivanovi¢] gerade die Uberlegungen
Benjamins.* Ivanovi¢: Trauer — nicht Traurigkeit, a.a.O., S. 158.

711 Dass das deutsche Substantiv ,,Jude®, so vermerkt es das Grimm’sche Woérterbuch, auch
.gedicht, fabula®“ bedeuten kann, hat Marcel Krings in seinen Ausfithrungen Celan oder die
Sterblichkeit des Wortes eingehend dargelegt. Vgl. dazu Marcel Krings: Selbstentwiirfe. Zur
Poetik des Ich bei Valéry, Rilke, Celan und Beckett, Tiibingen 2005, S. 151. Celan selbst
macht auf diesen Erweiterungsgedanken aufmerksam, indem er in dem Gedicht Hiittenfenster
schreibt: ,,schreitet / die Buchstaben ab und der Buchstaben sterblich- / unsterbliche Seele, /
geht zu Aleph und Jud und geht weiter, // baut ihn, den Davidschild, 148t ihn / aufflammen,
einmal, // 146t ihn erléschen — da steht er, / unsichtbar, steht / bei Alpha und Aleph, bei Jud, /
bei den andern, bei / allen: in / dir,” (GW 1, 278f., V. 35ff.).

712 Tvanovié: Trauer — nicht Traurigkeit, in: Celan-Jahrbuch (6), a.a.0., S. 154.

"3 Vgl. dazu ebd., S. 129.

714 Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels, in: ders.: Schriften I, a.a.0., S. 344.
Ivanovi¢ beispielweise bringt diese unterstrichene Stelle in einen Zusammenhang mit dem
Niemandsrose-Gedicht ‘Schwarzerde’, Frings indes bringt das Gedicht ‘Schwarzerde’ in einen
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Randanstreichung markiert, sondern dariiber hinaus mit einem Fragezeichen
versehen. Gerade diese Setzung des Fragezeichnens nun ist es aber, welche im
Zusammenhang unserer Uberlegungen aufschlussreich ist; es intendiert Celans
Wissen um den Zustand, den Popper in seiner Welten-Theorie als ‘Fulguration®
bezeichnet hatte. Im Zusammenhang des >>Prinzips der getriibt-erfii[h]l[1]ten
Erweiterung<< wurde dieses Moment in Analogie zu der konstruktiven
Ausrichtung von Melancholie (>>Zustand des getriibten Daseins<<) gesetzt.
Indem nun Celan den Abschnitt der >>blitzschnell einschlagenden Intuition,
die ihm [d.i. dem Melancholiker] fremd ist<< durch seine Annotation in Frage
stellt, festigt sich die Annahme, dass er den Zustand des >>getriibten
Daseins<< in die zentralen Verse des Gedichts eingearbeitet wissen mochte:
Bei vielem, was dem Melancholiker an Fremderfahrung widerfdhrt, ist ihm
gerade dieser Zustand von >>blitzartig einschlagender Intuition<< nicht fremd:
Jene ist sowohl im ‘nunc stans’ des eigenen Daseins wie auch in dem seiner
historischen Tragweite verortet.”'> Celan spricht nun nicht nur von einer
‘Erde‘, sondern von einer ,,Neben-Erde* (GW I, 269, V. 3): Damit unterstreicht
er eben diesen Erweiterungsgedanken. ‘Neben‘ bedeutet dann nicht ein

“716: einen geistigen Ort, der

separiertes, sondern ein verbindendes ‘Daneben
sich, mit Baudelaire gesprochen, >>durch die Zeiten wélzt<< und im Moment
der Fulguration, in dem alle Zeitkomponenten zusammenflieBen, der Gedanke
an eine >>getribt-erfii(h]l[1]te<< Schicksalsgemeinschaft autkeimt. Folgen wir
nun dem weiteren Versverlauf, so finden sich weitere Hinweise fiir diese
Lesart. Wéhrend in der publizierten Fassung geschrieben steht: ,,Wohin gings?
Gen Unverklungen. / Mit dem Stein gings, mit uns zwein“ (GW 1, 269, V. 51,
sah Celan in einer ersten Gedichtfassung vom 7.4.1962 noch diese Setzung der
beiden Verse vor: ,,Wohin klangs? Gen Unverklungen. / Mit dem Stein klangs.
Mit uns zwein.“7!7

Das, was wir im deutschen Sprachgebrauch mit dem Wort ,,Gen* in
Verbindung bringen, ist unweigerlich der Gedanke an Bewegung und

Richtung. In Verbindung mit der Substantivierung ,,Unverklungen* gemahnt

Zusammenhang mit den ,,Motive[n] Schwermut, Mutter, Wunde, Bliite*. Vgl. dazu Ivanovi¢:
Trauer — nicht Traurigkeit, in: Celan-Jahrbuch (6), a.a.0., S. 155 und Frings: Den Acheron
durchquert ich, a.a.O., S. 253.
715 Vgl. hierzu das Gedicht ,,Hinausgekront (GW 1, 271f)).
16 Das parataktische Zusammenlesen von ,,Mit-Stern* und ,,Offen* fiigt sich dieser Lesart.
"7 Vgl. dazu Paul Celan: Die Niemandsrose: Vorstufen Textgenese, Endfassung, hrsg. von
Jirgen Wertheimer, bearb. Von Heino Schmull, Frankfurt/M. 1996, passim.
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dieser Zusammenhang erneut an die Aussage Celans, dass Atem sowohl
Richtung wie Schicksal bedeuten wiirde. Die Wahrung der Erinnerung an den
personlich erfahrenen Bruch von ‘auBlen’, der unweigerlich mit dem
erinnernden Riss von ‘innen’ verbunden bleibt, klingt damit im wortwortlichen
Sinne an. Doch damit das Klingende in den Zustand des Unverklungenen
gelangen kann, bedarf es der stets sich wiederholenden voranschreitenden
Bewegung des Gehens. Obgleich dieses Voranschreiten im hic et hoc durch
den priteritalen Gebrauch des Verbs ‘gehen® (,, Wohin gings?, GW 1, 269, V.
5) auf etwas Zuriickliegendes rekurriert, bewirkt es eine Moglichkeit zur
Offnung, die ganz im Sinne des >>Prinzips der getriibt-erfii[h]I[1]ten
Erweiterung<< verortet ist. Machen wir uns hierflir erneut die hebriische
Bedeutung von Vergangenheit (‘lefanim, lifne‘) klar: Sie beinhaltete
keineswegs einen abgeschlossenen Zustand, sondern einen, bei dem etwas ‘vor
dem Antlitz* ist.”'® Ebenso, wie wir die erdffnende Frage aus WAS
GESCHAH? (GW 1, 269) im Zusammenhang der Metacbene des 'was'
eingeordnet hatten, kann auch die eréffnende Frage der zweiten Strophe in
gleicher Weise eingeordnet werden. Wir erinnern uns ebenfalls: die Ebene des
'was' ist jene, welche gezielt auf etwas Konkretes zuhilt: die Hinwendung zur
Vergangenheit ist mit Blick auf Celan immer mit der Erinnerung an den Bruch
von ‘auflen‘ verbunden. Die Wahrung der eigenen Wurzeln ist, wie wir bereits
mehrfach nachvollziehen konnten, mit der Festigung der eigenen Identitdt
verbunden, die im Bereich der Sprachfindung in die Rettung des Wortes selbst
miindet. Das wiederum bedeutet die Notwendigkeit des Transformierens des
Bereichs des >>Wirklichkeitswunden<< in den der >>Wairklichkeitssuche<<:
ohne ein pulsierendes Wechselverhiltnis der ‘duBleren® Welt mit der ‘inneren‘
Welt ist dies undenkbar. Der Bereich des ‘Klingens®, der dann in der
endgiiltigen Fassung des Gedichts im wortwortlichen Sinne in den des
‘Gehens* ilibergegangen ist, tangiert erneut den Bereich klangassoziativen und
zu einer Dissoziation innerhalb der Sprachbedeutung fithrenden Horens. Indem
nun Celan das Verb ‘klingen’ tilgt und das Verb ‘gehen’ einfiigt, macht er
abermals deutlich, dass es ihm um die Leidensgestalt des Menschen, und —
damit aufs engste verbunden — die ihm als Option von Individuation

mitgegebene Moglichkeit seiner Handlungsfahigkeit geht: Gottes Wort klingt,

718 Vgl. dazu Gelhard: ,,Mit dem Gesicht nach vorne gewandt.“, a.a.0., S. 3.
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so heifit es bereits in der Schopfungsgeschichte; der Mensch jedoch ist ein
homo viator — in gehender Bewegung sucht er, damit voranschreitend, nach
Individuation.”!® Hierdurch tangiert Celan nicht nur eine Thematik, die er in
dem Nelly Sachs gewidmeten Gedicht ZURICH, ZUM STORCHEN (GW 1,
214f.) bereits beriihrt hat, sondern an dieser Stelle scheint erneut der Bereich
der ‘Ideenflucht’ angedeutet zu sein, wie sie in Bezug auf Mandel’Stams
Lyrikband Kamenb eine reine Klangassoziation zur 3. Pers. Pl. Prit. ,,(sie)
kamen® erzeugt hatte, sowie nach allen in dieser Arbeit unternommenen
Uberlegungen angenommen werden kann, dass Celan das Namenkiirzel ‘Li
(fir Nelly Sachs) in Form einer reinen Klangassoziation gedeutet hat und ihn
diese Ideenflucht zu dem Hexagramm ‘Li‘ (,,das Haftende, Feuer®) des / Ging
gefiihrt hat. Das Gedicht LA CONTRESCARPE (GW 1, 282f.) erhilt unter

diesem Blickwinkel eine sehr klare Lesart:

Brich dir die Atemmiinze heraus / aus der Luft um dich und den Baum: // so /
viel / wird gefordert von dem, / den die Hoffnung herauf- und herabkarrt / den
Herzbuckelweg — so / viel // an der Kehre, / wo er dem Brotpfeil begegnet, / der
den Wein seiner Nacht trank, den Wein / der Elends-, der Konigs- / vigilie. /
Kamen die Hande nicht mit, die wachten, / kam nicht das tief / in ihr Kelchaug
gebettete Gliick? / Kam nicht, bewimpert, / das menschlich tonende Mérzrohr,
das Licht gab, / damals weithin? // Scherte die Brieftaube aus, war ihr Ring / zu
entziffern? (All das / Gewolk um sie her — es war lesbar.) Litt es / der Schwarm?
Und verstand, / und flog wie sie fortblieb? // Dachschiefer Helling, — auf
Tauben- / kiel gelegt ist, was schwimmt. Durch die Schotten / blutet die
Botschaft, Verjihrtes / geht jung iiber Bord: // Uber Krakau / bist du gekommen,
am Anhalter / Bahnhof / flo3 deinen Blicken ein Rauch zu, / der war schon von
morgen. Unter / Paulownien / sahst du die Messer stehn, wieder, / scharf von
Entfernung. Es wurde / getanzt. (Quatorze / juillets. Et plus de neuf autres.) /
Uberzwerch. Affenvers. Schrigmaul / mimten Gelebtes. Der Herr / trat, in ein
Spruchband gehiillt, / zu der Schar. Er knipste / sich ein / Souvenirchen. Der
Selbst- / ausloser, das warst / du. // O diese Ver- / freundung. Doch wieder, / da,
wo du hinmuft, der eine / genaue / Kristall.“ (GW 1, 282f.).

Celan findet nun aber in dem Hexagramm ‘Gen‘ — und auch dieses hatte er, wie
bereits nachvollzogen werden konnte, durch eine Unterstreichung in seiner
Ausgabe des I Ging — hervorgehoben, einen Ausdruck, der nicht nur im
Hinblick auf seine personliche Situation der Freisetzung aus der
>>allereigensten Enge<< funktioniert. Gleichzeitig verweist das Wort ,,Gen*
auf seine historische Tragweite, wie es dariiber hinaus den Bereich des
>>Weltoffenen<< beriihrt: darauf, dass das Hexagramm ‘Gen‘ — ebenfalls eine

Ausfallerscheinung einer reinen Klangassoziation’?® zu dem deutschen Wort

"9 Vel. hierzu ,,Ziirich, Zum Storchen* (GW I, 214f.).

20 Das Phinomen einer reinen Klangassoziation hat sich damit innerhalb der Niemandsrose

drei Mal nachvollziehen lassen. Wenn es in dem Gedicht ,,Es ist alles anders” (GW 1, 284ft.)

heifit: ,,Wie heilit es, dein Land, hinterm Berg? Hinterm Jahr? Ich weil}, wie es heifit. / Wie das
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,Gen“, das 1. als Richtungswort verwendet werden kann, aber 2. auch als
Substantiv fiir ,,Erbmaterial“ — mit der Bedeutung ,,das Stillhalten* verbunden
ist sowie die Eigenart ,,ruhend” und das Bild des ,,Berges* in sich trdgt, konnte
bereits im vorangegangenen Punkt dieser Arbeit durch die von Celan annotierte
Stelle zu den Erldauterungen der acht kombinierbaren Hexagramme im / Ging
nachvollzogen werden.”?! Der Zustand des >>getriibten Daseins<< ist damit in
Form einer zeitschichten lagernden ‘Stockung* sprachlich versinnbildlicht’??,
und in diesem Stockungsmoment selbst liegt die Ausgewogenheit, die in
konstruktiver Weise eine Sprachfindung bewirkt, die >>in der Wendung zur
Welt zugleich bei sich seiend<<’? ist: ,Mit dem Stein gings, mit uns zwein*
(GW 1, 261, V. 6), kann es so zum Ende des vorliegenden Gedichts heiflen, und
die das Gedicht beschlieenden Verse ,,Herz und Herz. Zu schwer befunden. /
Schwerer werden. Leichter sein“ (ebd., V. 7f.) miinden in den Bereich eines
Daseins, das >>erinnerungsbeladen<< und gleichzeitig >>weltoffen<< ist.

,Menschwerdung ist Erhebung zur Weltoffenheit kraft des Geistes™
(SMK/MBPC, S. 41; Hervorhebung: Paul Celan), heilit es bei Scheler, und

Celan hat diesen Satz durch Unterstreichung in seiner Ausgabe hervorgehoben.
Ubertragen auf den Bereich der Sprachfindung kann gesagt werden, dass
Sprache Wirklichkeitswerdung ist, wenn sie immer wieder aufs Neue befragt
und belauscht wird. Das Gedicht ES IST ALLES ANDERS (GW 1, 284) fasst
den Vorgang dieses Fragens in Form eines Auseinanderstiickelns, wie es auch
in dem Gedicht EINEM, DER VOR DER TUR STAND (GW I, 242f.) bereits
durch ,,Wirf auch die Abendtir zu, Rabbi. // ................. // Rei3 die

Morgentiir auf, Ra — (ebd., V. 27ff.) thematisiert wurde, erneut zusammen:

ES IST ALLES ANDERS, als du es dir denkst, als ich es mich denke, / die
Fahne weht noch, / die kleinen Geheimnisse sind noch bei sich, / sie werfen noch
Schatten, davon / lebst du, leb ich, leben wir. / Die Silbermiinze auf deiner
Zunge schmilzt, / sie schmeckt nach Morgen, nach Immer, ein Weg / nach

Wintermarchen, so heilit es, / es heiflit wie das Sommermérchen, / das Dreijahreland deiner
Mutter, das war es, / das ists, / es wandert {iberall hin, wie die Sprache* (ebd., V. 39ff.), scheint
diese Komponente klangassoziativen Horens erneut thematisch aufgegriffen zu werden und in
der Verbindung mit der Mutter die Richtung des Wortes ,,Gen* im Sinne einer genetischen
Anlage, wie sie bereits in dem Gedicht ,,Einem, der vor der Tiir stand” (GW 1, 242f.) angedacht
war, in einem Zusammenhang zu stehen mit dem Phdnomen des >>getriibten Daseins<<.
21 Vgl. hierzu Punkt 4.3.1 dieser Arbeit. Es ist nach allen unternommenen Uberlegungen nicht
unwahrscheinlich, dass Celan das Buch der Wandlungen vor diesem Hintergrund der
Ideenflucht, die sprachlich >>Weltoffenheit<< bewirkt, gelesen hat.
722 Vgl. hierzu die Verse aus in dem Gedicht WOHIN MIR (GW 1, 273): ,das Auge ein
Bilderknecht — / Und dennoch: ein aufrechtes Schweigen, ein Stein, / der die Teufelsstiege
umgeht.“ (Ebd., V. 6ff.).
23 Vgl. dazu Habermas, zit. nach Bost: Der Weltschmerzler, a.a.0., S. 70.
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RuBland steigt dir ins Herz, / die karelische Birke / hat / gewartet, / der Name
Ossip kommt auf dich zu, du erzéhlst ihm, / was er schon weil3, er nimmt es, er
nimmt es dir ab, mit Hdnden, / du 16st ihm den Arm von den Schultern, den
rechten, den linken, / du heftest die deinen an ihre Stelle, mit Handen, mit
Fingern, mit Linien, / — was abrif}, wiachst wieder zusammen — / da hast du sie,
da nimm sie dir, da hast du alle beide, / den Namen, den Namen, die Hand, die
Hand, / da nimm sie dir zum Unterpfand, / er nimmt auch das, und du hast /
wieder, was dein ist, was sein war, / Windmiihlen // stoBBen dir Luft in die
Lunge, du ruderst / durch die Kanile, Lagunen und Grachten, / bei Wortschein, /
am Heck kein Warum, am Bug kein Wohin, ein Widderhorn hebt dich / —
Tekiah! — / wie ein Posaunenschall iiber die Nachte hinweg in den Tag, die
Auguren / zerfleischen einander, der Mensch / hat seinen Frieden, der Gott / hat
den seinen, die Liebe / kehrt in die Betten zuriick, das Haar / der Frauen wéchst
wieder, / die nach innen gestiilpte / Knospe an ihrer Brust / tritt wieder zutag,
lebens-, / herzlinienhin erwacht sie / dir in der Hand, die den Lendenweg
hochklomm, — // wie heiflt es, dein Land / hinterm Berg, hinterm Jahr? / Ich
weil}, wie es heiflt. / Wie das Winterméarchen, so heiflt es, / es heil3t wie das
Sommermirchen, / das Dreijahreland deiner Mutter, das war es, / das ists, / es
wandert tiberallhin, wie die Sprache, / wirf sie weg, / dann hast du sie wieder,
wie ihn, / den Kieselstein aus / der Mahrischen Senke, / den dein Gedanke nach
Prag trug, / aufs Grab, auf die Gréber, ins Leben, // langst / ist er fort, wie die
Briefe, wie alle / Laternen, wieder / mufit du ihn suchen, da ist er, / klein ist er,
weil}, / um die Ecke, da liegt er, / bei Normandie-Njemen — in B6hmen, / da, da,
da, / hinterm Haus, vor dem Haus, / weiB3 ist er, weil, er sagt: / Heute — es gilt. /
Weil} ist er, weil3, ein Wasser- / strahl findet hindurch, ein Herzstrahl, / ein Fluf3,
/ du kennst seinen Namen, die Ufer / hingen voll Tag, wie der Name, / du tastet
ihn ab, mit der Hand: / Alba. (GW I, 248ff.).

Der in dem Gedicht beschworene Rufname ,,Ossip* sowie die Aneignung durch
Zerstiickelung bewirkt die Moglichkeit eines Hervortretens, der im Bereich der
Sprachfindung die aufgerufene Divergenz von >>Schwere und Leichte<<
spiegelt, wodurch auch diese als ein Synonym fiir ein Reduktionsprinzip
aufgefasst werden kann. Wenn wir die Worte ,,Schwere* und ,,Leichte* in
dieser Weise beschneiden und dariiber hinaus jeweils ein Phonem tilgen, dann
bedeutet ,,Schwere* = ,,Schere* und ,,Leichte* = ,,Lichte*.”** Der Stein, der aus
dem Berge trat, hat dieses Wissen sinnbildlich in sich aufgenommen: das
Moment der ‘Stockung‘ in sich tragend, beansprucht er gleichzeitig die

Notwendigkeit der ‘Nachfolge* fiir sich.

724 In der Simultaneitit wird die subjektive Identitit negiert — weil das Subjekt nicht mehr
Mittelpunkt und die Welt nicht mehr gegen-iiber ist — und eine neue identisches gleichermafien
teilhaben. (...) Gibt es nicht mehr die eindeutige Trennungslinie zwischen Subjekt und Objekt,
Identischem und Nichtidentischem, so reicht die traditionelle, grammatikalische Ordnung der
Sprache nicht mehr aus fiir das BewuBtsein, das solche Trennung iiberschritten hat, das die
Unwabhrheit von Identitéit weif8. Die Schwierigkeit fiir dieses ,,moderne* BewuBtsein liegt darin,
daB es nicht anders als identifizierend denken kann und zugleich weil3, dal3 es der Sache, die es
identifiziert, Gewalt antut, weil die Sache und ihr sprachlicher Begriff divergieren.* Bezzel-
Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.O., S. 65f.
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5. Emine Sevgi Ozdamar (Sonne auf halbem Weg): in analoger
Kongruenz?

Celans Hoffnung, dass seine Gedichte einer Flaschenpost gleichen mogen, die
eines Tages an Herzland angespiilt wiirde, fordert geradezu dazu auf, ein
mogliches Herzland innerhalb der zeitgendssischen Literatur aufzutun. Dies
nicht, um nach Entsprechungen hinsichtlich eines dhnlichen Sprachduktus’ zu
suchen, sondern ganz im Gegenteil, dort eine Begegnung aufzuspiiren, wo sie
moglicherweise auf den ersten, fliichtigen Blick am wenigsten angenommen
werden konnte. So bei Ozdamar: weil der Leser ihrer Romantrilogie bei der
Lektiire immer wieder laut lachen muss.’”?® Das Gefiihl aber, das dieses Lachen
auslost, ist das gleiche, als wenn zu weinen man plotzlich nicht mehr aufthéren
kann ...

Ozdamar beschreibt in ihrer Romantrilogie diesen notwendigen

Zusammenhang zwischen ‘Weinen‘ und ‘Lachen‘ wie folgt:

Unsere Stimmen mufiten beim Singen lange zittern und andere, fremde Stimmen
aus unserem Korper zu holen. Wir sangen, die Lieder weinten und hielten ihre
zwei Augen vor zwei tiefe Brunnen. Aber um die Lieder zum Weinen zu
bringen, mufiten wir sehr ernst arbeiten. Die Tone, die die Lieder zum Weinen
brachten, brachten jeden Tag neue Tone, um weinen zu kénnen. Die Tone liefen
iiber ein weinendes Seil, das am Himmel zwischen zwei Minaretten gezogen
war, unsere Korper und Gefiihle mufiten die Tone {iiber dieses Seil, ohne
runterzufallen, laufenlassen. Das letzte Lied, das wir sangen, war immer zum
Lachen. Leichtsinnig, tanzend, unzuverléssig. (ShW, 137f.).

Der ,,Rhythmus als getanzter Ausdruck der Musik* 7%, so konnten wir bereits
im Zusammenhang der Darlegungen zu der Bedeutung des Kolons als kleinster
>>Finheit horbarer Wortgruppen<< nachvollziehen (vgl. hierzu Celans

Gedicht KOLON, GW 1, 265), ,,verbindet Geistiges mit Korperlichem, gibt der

25 Die Inszenierung des Gesellschaftlich-Komischen bei Ozdamar ist orientiert an dem
Brecht’schen >>Prinzip der Verfremdung<<. Mecklenburg verweist darauf, dass die
Inszenierung des Gesellschaftlich-Komischen bei Ozdamar und Brecht ,,durch Verfremdung,
Parodie, Witz und Wortspiel, Satire, Groteskes, Absurdes” umsetzbar ist. Weiter fasst
Mecklenburg zusammen: ,,Ausgangspunkt ist, was schon Jean Paul gegen Schillers
Komikverachtung angefiihrt hat: Die Wirklichkeit selber beherbergt das Komische. Ziel ist das
erkennende und befreiende Lachen, die Entzauberung von Herrschaft durch eine ,plebejische*
Sicht von unten, von den kleinen Leuten aus. Als Komisch — so Brecht — erscheint etwas, wenn
es sich flir ewig hélt, aber als verdnderbar erkannt wird. Dieser entlarvende Humor hélt Distanz
zu idealistischem, spétbiirgerlichem Humor der Verséhnung, Entlastung und Resignation. Er
schlieBt einen elementaren Materialismus des Korperlichen und der Sinne ein. Er zeigt
Widerspriiche zwischen Triebstruktur und Gesellschaft als komisch.* Mecklenburg: Méadchen
aus der Fremde, a.a.0., S. 510.

726 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.0., S. 23.
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Unendlichkeit der Musik Gestalt — der Atem ist das korperliche Analogon zum
Rhythmus (Goethe spricht vom ,,Atem des Alls*).*"%’

Als ein wesentliches Resiimee der Analyse des Lyrikbands Die Niemandsrose
konnte festgehalten werden, dass es Celan in diesem Gedichtband im
Wesentlichen darum gegangen ist, durch die Handlungsaktion eines
‘aktualisiert-getriibten Sprechens selbst, eine Verbindung zu der Materie des
Geistes zu erwirken, und in dieser Weise >>weltoffen<< zu agieren. Auch
Ozdamar verweist auf dieses Anliegen, >>weltoffen<<’?8 wahrgenommen
werden zu wollen, wenn sie in einem Interview mit Anette Wierschke sagt,
hierbei Worte {iber ihre Sprachfindung zitierend, die der tiirkische Dichter Can

Yiicel geschrieben hat, als er Ozdamars Karawanserei-Roman gelesen hat:

Jeder Mensch ist Teil seiner Kultur, der kulturellen Errungenschaften seiner Zeit,
aber gleichzeitig schafft dieser Mensch auch Kultur. Und indem man Literatur
macht, nimmt man das auch auf. In seiner Literatur sagt man den anderen nicht,
daB sie auch so leben sollen wie man selbst, sondern daf sie fiihlen 146t, dal man
auch so leben kann, damit man seinen Teil zur Menschheit beitragt. Literatur
andert nicht alles, aber sie dndert eins: was wir Menschheit nennen und zu der
wir etwas beitragen, zu einer geeinten Menschheit ... Und Yiicel gibt Beispiele,
wie z.B. Picasso, Josef Konrad, Eisenstein, da3 wenn jemand sagen wiirde “Das
ist tiirkisch gedacht”, oder ob sie etwa russisch gedacht und englisch gedreht
haben, daB es sowas aber nicht gibt, sonst wiirde es eine Philosophie dariiber
geben, was es hieBe, tiirkisch zu denken.”?®

Alles andere als einer blofBen Willkiir radikalen Zusammenriickens, von dem,
was nicht zusammengehort, entsprechend, konnen wir uns der Frage, ob
Ozdamars Romantrilogie Sonne auf halbem Weg in analoger Kongruenz zu
Celans Lyrikband Die Niemandsrose steht, im Folgenden demnach nur iiber
den Bereich anndhern, der sich durch die vorangegangene Analyse zu Celans
Niemandsrose als ein >>weltoffener<< und >>zeitoffener<< gezeigt hat: Es ist

der Bereich des >>getriibten Daseins<< selbst.

727 Ebd.
728 Bei Azade Seyhan heiBit es: ,,Obwohl Ozdamars Werk lediglich zwischen zwei
linguistischen Milieus, literarischen Traditionen und kulturellen Diskursen positioniert ist, hat
es Anspruch auf den Status einer weltoffenen Literatur. Azade Seyhan: Uniibersetzbare
Schicksale, Umschreibungen von Exil, Schweigen und sprachlichen Zielorten im Werk
Ozdamars, S. 19-36, in: Text + Kritik, a.a.0., S. 19.
29 Emine Sevgi Ozdamar: Interview mit Anette Wierschke, gefiihrt am 23.10.1993 in Chicago,
S. 249-270, in: Anette Wierschke: Schreiben als Selbstbehauptung: Kulturkonflikt und Identitét
in den Werken von Aysel Ozakin, Alev Tekinay und Emine Sevgi Ozdamar. Mit Interviews,
Frankfurt/M. 1996, S. 254.
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5.1 Das Motiv des Steins

Der Stein in seiner geologischen Beschaffenheit, Zeitschichten in sich zu
speichern, hatte sich fiir Celan in Anlehnung an Ossip Mandel’Stam innerhalb
der Niemandsrose als eine poetologische Moglichkeit erwiesen, durch dieses
Motiv auf den Zusammenhang einer Wechselwirkung zwischen der ‘dufleren’
und ‘inneren‘ Welt und hieraus resultierend auf die Moglichkeit einer >>welt-,
wie  zeitoffenen<< Begegnung hinzuweisen: Der ‘ideenfliichtige
Zusammenhang zwischen dem russischen Wort ‘Kamenbh‘ und der 3. Person
Plural Préteritum des deutschen Verbs ‘kommen* — “(sie) kamen‘ — hatte diesen
Kontext unterstrichen. Andererseits hatte sich der Stein (als eines der &ltesten
Requisiten der Melancholie) bei Celan in der Reflexion iiber den Zustand des
>>getriibten Daseins<< (Die Nachfolge (I) — Der Besitz von Gro3em (II) — Das
Auftreten (III) — Die Stockung (IV)) nachvollziehen lassen, und zwar im
Zusammenhang ihrer synchronen wie diachronen Bedeutsamkeit: In dieser
Weise trat das Phinomen des >>getriibten Daseins<< ebenfalls als ein >>welt-
und zeitoffenes<< Moment in Erscheinung. Auch Ozdamar beriihrt diese
Wahrnehmungsmdéglichkeiten iiber das Motiv des Steins, wenn sie sagt: ,,Wenn
die Zeit in einem Land in die Nacht eintritt, suchen sogar die Steine eine neue
Sprache.“73°

In Celans Niemandsrose erschien das Motiv des Steins in diesen Gedichten:

e ERRATISCH (GW I, 235)

e RADIX, MATRIX (GW I, 239f)

e SIBIRISCH (GW I, 248)

e DIE HELLEN STEINE (GW I, 255)

e LE MENHIR (GW I, 260)

e KERMOVAN (GW I, 263)

e WAS GESCHAH? (GW I, 269)

e WOHIN MIR DAS WORT (GW I, 273)

e UND MIT DEM BUCH AUS TARUSSA (GW 1, 287ff))

730 Ozdamar: Kleist-Preis-Rede, in: Kleist (Jahrbuch), a.a.0., S. 17.
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Schauen wir im Folgenden, in welchem Versumfeld das Motiv des Steins bei
Celan erscheint und lassen uns dann durch die Idee eines hiervon ausgehenden
getanzten Sprachrhythmus’ — deren korperliches Analogon der des Atems
selbst ist — hinfiihren zu Passagen bei Ozdamar, um sie unkommentiert unter
dem jeweiligen Titel der Stein-Motiv-Gedichte den Celan-Versen
gegeniiberzustellen, und damit einen Dialog, der fiir sich stehen muss, zu

eroffnen:

ERRATISCH:

Celan:

»(...) Mit der Lippe auf- / gesammelte Silben — schones, / lautloses Rund - /
helfen dem Kriechstern in ihre Mitte. Der Stein, / schldfennah einst, tut sich hier
auf.“ (GW I, 235, V. 21f)).

Ozdamar:

Ich sah einen groflen Berg wie einen Spiegel, und die Sonne war in ihm. (...) Der
Berg zerplatzte zusammen mit der Sonne in tausend Stiicke. Ich sah die Stiicke
hochfliegen und dann wieder als Staub herunterkommen. Der Staub ging wie
aufgezogene Vorhédnge auf die Seite, ich sah den groBen Spiegel wieder ganz mit
der Sonne da stehen. (ShW, 92).

RADIX, MATRIX:

Celan:
Wie man zum Stein spricht, wie / du, / mir vom Abgrund her, / von / einer
Heimat her Ver- / schwisterte, Zu- / geschleuderte, du / du mir vorzeiten® (GW

I, 239f, V. Iff).

Ozdamar:

[D]a sah ich meine GroBmutter, Mutter meiner Mutter, Haare geldst, barfull vor
einem groflen Stein sitzen. Sie rieb ihre Fingerndgel an diesem Stein, der Stein
blutete so unbarmherzig. Die GroBmutter sagte: >>Ahmet, ich wuflte nicht, als
ich zur Hochzeit kam, daf3 dein Sohn von der anderen Frau sterben wird.<< Der
GrofBvater band ihre Haare an den Schwanz seines Pferdes September und ritt
iiber die steinigen Wege, meine GroBmutter zog die dornigen Pflanzen und
Steine allmdhlich wie ein Kleid an, rief nach ihrer Mutter und ihrem Vater, die
schon langst tot waren, doch die Toten horten es, kamen aus ihren Griabern und
nahmen die Tochter mit sich. (ShW, 49f.).

SIBIRISCH:
Celan:
»Auch mir / steht der tausendjahrfarbene / Stein in der Kehle, der Herzstein, /

auch ich / setze Griinspan an / an der Lippe.” (GW 1, 248, V. 14ft.).
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Ozdamar:

>>Wenn man seine Kinder verliert, hofft man zuerst, sie zu finden. Wenn man
sicht, daB3 sie nicht mehr kommen, steht man jeden Tag zum Sterben auf. Wir
machen weiter. Wir kochen, wir biigeln, sie haben uns unsere Korper zerrissen.
So junge Hailse, so jung, wie von einem neugeborenen Tier. Was denkt ein Kind?
Dem Paradies nah zu sein, der Holle so fern. Jetzt ist das Leben ein paar Zeilen
auf einem muffigen Blatt in der Tasche der buchfiihrenden Beamten. In
Gefangnissen mit schwachen Glithbirnen. Wanzen, Generile, verrostete Betten.
Vor oder hinter den Generdlen zivile Minner, in ihren Hinden verpackte,
gefaltete Stadte. Darum die Schritte von Haus zu Haus in der Spitstunde der
Nacht. Der Mond, die naBgewordenen Gewehre. Die schwarzen Gefiihle um ihre
Hiiften iibereinandergezogen. Rache unter den Kissen. An den Ohren dréhnende
Fliegenstimmen, Traurigkeit tragende Schiffe. Frieren, frieren. Er hatte Angst, er
hatte Hinde, diec Haare naB. Sein Mund wurde gekiiit in Trdumen der
trdumenden Maiadchen. Wie soll ein Galgen einem in so vielen Trdumen
wohnenden Jungen die Trdume unter seinen Fiilen wegziehen. Die Tiire, die
Tiire, die Tiire. Die geschlossenen Fenster. Die Wolken decken zu das Meer. Ein
paar Schatten am Ufer sind naf. Frieren. Schau nicht auf seinen Tod. Er hat
Augen, er hat Hinde, seine Hénde sind noch in Todesangst. Schweil3, Sohne,
bleibt hier, bleibt hier. Fege die Dunkelheit in das Dunkel. Weinen sie. Sie haben
ihre Lieder gesungen und sind gegangen. Gewohnt haben sie sich an die Welt
nicht. Heute war ich, morgen nicht. Auge schlug Wimpern. Ein Fisch ruht iiber
dem Meer. DER MENSCH GEHT. Ein Kind stirbt, eine Frau weint, eine Katze
lauft an der Hauswand, der Geruch von Holz, Gassen, Apfelsinen, Wolken aus
Leinen, nach Seife riechenden, schlecht abgetrockneten Kindern, in Armut seine
Federn zdhlender Vogel. Mit einer Schere, die Angst abschneiden kann. Der in
den Augenpupillen wohnende Traum. Stadt, schweig. Hore unser Lied. Wir
wohnen seit langem mit Toten ohne Grab. Schaut auf unsere Briiste, Arme. Wir
wollen unsere Kinder lebend. Lebend wurden sie abgeholt. Besonders grof3e
Minner, Elite, auf Pferden, haben ihre Oberkorper zu den Gassen gebiickt, von
den Pferden unserer Kinder gesammelt. Dort sahen unsere Kinder noch aus, als
ob sie dem Friihling seine Farbe geben. Tollwut spuckte in das Gesicht unserer
Aste, Biume. Tollwut rechnet nicht mit der Liebe der Mutter. Unsere Kinder
haben noch Rohmilch an der Brust. Siile. Alle Kinder sahen sie. Alle wollten zu
thnen, weil sie nach siiler Milch rochen, an ihre Brust. Sie haben unsere Kinder
in einem Vogelschnabel begraben, der nie gedacht hatte, dal er schweigen
miilte. Im Wind gehen sie, wohin. Die Berge sind wie mit Handen gerupfte,
farbige Wolle. Die Sonne ist gefaltet. Gefaltet, dunkle Lappen. Die Sterne geben
ihnen die Hande. Das Meer brennt. Nicht der Regen, der fillt, die Wolken.
Schwangere Frauen schauen, ihre Hénde iiber ihre Miinder geschlagen, aus
ihrem Bauch herausgehende Kinder. So leicht wie ihre siindenlosen Taten fallen
sie wie Federn herunter. Die Milch, die sie aus unseren Briisten getrunken haben,
kam aus ihren Nasen heraus. Warum kommen unsere Kinder nur in unsere
Trdume. Hier stehen wir auf der Briicke vom Goldenen Horn. Mit diesen Augen
gesehen haben wir in dieser blinden Welt den Jiingsten Tag.<< (ShW, 7741t.).

DIE HELLEN STEINE:

Celan:

DIE HELLEN / Steine gehen durch die Luft, die hell- / weilen, die Licht- /
bringer. // Sie wollen / nicht niedergehen, nicht stiirzen, / nicht treffen. Sie gehen
/ auf, / wie die geringen / Heckenrosen, so tun sie sich auf, / sie schweben / dir
zu, du meine Leise, / du meine Wahre —: // ich seh dich, du pfliickst sie mit
meinen / neuen, meinen / Jedermannshidnden, du tust sie / ins Abermals-Helle,
das niemand / zu weinen braucht noch zu nennen. (GW 1, 255, V. 11t).
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Ozdamar:

DER HUND BELLTE UND HORTE NICHT AUF. Manchmal lief er in den
zweiten oder dritten Hof, seine Stimme entfernte sich, aber dann kam sie wieder
naher. (...)

Seltsame Sterne starren zur Erde,
Eisenfarbene mit Sehnsuchtschweifen
Mit brennenden Armen die Liebe suchen ...

Ich wiederholte die Sitze, als sollten Elses Worter und meine Stimme das
Hundegebell im Hof beruhigen. (ShW, 815).

LE MENHIR:
Celan:
Wachsendes / Steingrau. // Graugestalt, augen- / loser du, Steinblick, mit dem

uns / die Erde hervortrat (...)*“ (GW I, 260, V. 1ff.).

Ozdamar:

Ich hiipfte iiber die mit Kreide auf die Erde gezeichneten Quadrate, irgendwann
schaute ich hoch und sah plétzlich, am Ende der Strae auf einen geometrischen
Hiigel, das Atatlirk-Mausoleum. Sehr gerade stehende S&ulen, so ein Gebdude
hatte ich in meinem ganzen Leben noch nicht gesehen. In dem Moment passierte
mit mir etwas Komisches. Ich spielte weiter auf der Strafle, die Bewegungen der
Miédchen und der vorbeifahrenden Autos wurden langsamer, wenn ein Auto oder
Militdrjeep vor uns vorbeifuhr, sah ich nur seine sich langsam drehenden Réader
und wollte mich unter diese Rédder legen. Zu Hause konnte ich nicht auf dem
Stuhl sitzen, ich mufite mich auf den Boden legen. Ich erkannte meine Mutter,
aber nicht mich. (ShW, 333).

KERMOVAN:

Celan:

»Schwarz hingt die Kirschlorbeertraube / beim béartigen Palmenschaft. / Ich
liebe, ich hoffe, ich glaube, — / die kleine Steindattel klafft.“ (GW I, 263, V.
Sff)).

Ozdamar:
»>>Die Sterne konnen mit den Sternen sprechen, die Menschen kénnen mit

den Menschen nicht sprechen.<<* (ShW, 273).

WAS GESCHAH?:

Celan:
»Was geschah? Der Stein trat aus dem Berge. / Wer erwachte? Du und ich. /
Sprache, Sprache. Mit-Stern. Neben-Erde. / Armer. Offen. Heimatlich.“ (GW 1,

269, V. 1).
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Ozdamar:

ZUERST HABE ICH DIE SOLDATEN GESEHEN, ich stand da im Bauch
meiner Mutter zwischen den Eisstangen, ich wollte mich festhalten und fate an
das Eis und rutschte und landete auf demselben Platz, klopfte an die Wand,
keiner horte. (ShW, 9).

WOHIN MIR DAS WORT:

Celan:
»|D]as Auge ein Bilderknecht — / Und dennoch: ein aufrechtes Schweigen, ein

Stein, / der die Teufelsstiege umgeht.“ (GW 1, 273, V. 6ff.).

Ozdamar:
>>Bismillahirrahmanirrahim
Elhamdii lillahirabbil alemin. Errahmanirrahim, Maliiki
yevmiddin. Iyyakena ’biidii ve iyyake nesté’in. Ihdinesswratel
miistekiym; Siratellezine en’amte aleyhim gayril magdubi
aleyhim veleddallin. Amin
Bismillahirrahmanirrahim
Kiil hiivallahii ehad. Allahiissamed. Lem yelid velem yiiled.
Velem yekiin lehu kiifiiven ehad. Amin<< (ShW, 18).

UND MIT DEM BUCH AUS TARUSSA:

Celan:

Von / Wahr- und Voraus- und Voriiber-zu-dir-, / von / Hinaufgesagtem, / das
dort bereitliegt, einem / der eigenen Herzsteine gleich, die man ausspie / mitsamt
ihrem un- / verwiistlichen Uhrwerk, hinaus / in Unland und Unzeit. (GW 1,
2871f., V. 12ft).

Ozdamar:

,,Heute nacht habe ich sehr leise Mozart gehdrt. Der gebiickte Baum zitterte im
Wind.“ (ShW, 1008).
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6. Zusammenfassung und Ausblick

In der vorliegenden Arbeit ist zentral von der Thematisierung des
Zusammenhangs der ,,Daseinstriibung und Sprachfindung® in Paul Celans
Lyrikband Die Niemandsrose ausgegangen worden. Gebunden an diese
Aufgabenstellung war die Frage, ob Emine Sevgi Ozdamars Romantrilogie
Sonne auf halbem Weg in analoger Kongruenz hierzu zu sehen ist: Diese Frage
ist, will sie den Raum einer moglichen Entfaltung fiir die Zukunft fiir sich
beanspruchen, nicht nur der Grundakkord des Anfangs dieser Arbeit, sondern
sic muss auch der des Schlusses bleiben. Die Mdglichkeit einer solchen
Entfaltung beschreibt Ozdamar, wenn sie gegen Ende ihrer Romantrilogie eine
Szene auf der Theaterbiihne beschreibt, die Andrej Wajda inszeniert hat. Diese

‘Begegnung® stellt Ozdamar wie folgt dar:

Es gab eine Traumszene, in der Wajda Doppelgingerinnen zeigte. Die eine
traumte, und die Doppelgéngerin spielte ihren Traum und bewegte sich dabei
ganz langsam, eine Szene, die ich mein Leben lang nicht vergessen werde.
(Shw, 1038).

Nehmen wir die geschilderte Szene Ozdamars als Auftakt dafiir,
zusammenfassend Stellung zu nehmen zu den zentralen
Forschungsergebnissen, die aus der Werkanalyse zu Celans Lyrikband Die
Niemandsrose gewonnen werden konnten, um hieran ankniipfend mogliche
Fragen zur Diskussion zu stellen, die beide Dichter miteinander zu verbinden
scheinen.

Als erstes Forschungsergebnis kann festgehalten werden, dass durch die
detaillierte Werkanalyse zu Paul Celans Lyrikband Die Niemandsrose
veranschaulicht werden konnte, dass sich hierin das >>Prinzip der getriibt-
erfiilh]I[1]ten Erweiterung<< auf die darin befindliche Sprachfindung praktisch
anwenden ldsst. Hierflir war zum einen das Changieren zwischen dem Bruch
von ‘aulen‘ mit dem Riss von ‘innen‘ (‘duBere‘ und ‘innere‘ Welt)
entscheidend: Durch die Analyse der Niemandsrose-Gedichte konnte
dargestellt werden, dass bei Celan ,,die Oberfliche den Zustand der Welt<’?!
zeigt (gleichzeitig ist sie so Ausdruck eines ‘verinnerlichten‘ Auflen und
‘verduBlerten‘ Innen), und so ,,ihre Risse und Rillen, ihre klaffenden Wunden []
«732.

den Rissen und Wunden, die man den Opfern zugefiigt hat, [entsprechen]

exemplarisch sei an dieser Stelle auf die ,,kleine, klaffende / Buchecker* (GW

731 Bezzel-Dischner: Poetik des modernen Gedichts, a.a.0., S. 112.
732 Ebd.
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I, 251f, V. 19f) verwiesen.””® Ein Einbezug eines kulturtheoretischen
Standpunktes, wie dem Bhabhas, sowie eines philosophischen, wie dem
Waldenfels’, ist demnach hilfreich, um der Tragweite eines solchen
Zusammenwirkens zwischen einer ‘dufleren‘ und ‘inneren‘ Welt begegnen zu

koénnen.”?*

Zum anderen fiir das >>Prinzip der getriibt-erfii(h]l[1]ten
Erweiterung<< von Bedeutung, war der Zustand des >>getriibten Daseins<<.
Erst dieser, so die erklirte Annahme innerhalb des in dieser Arbeit
entwickelten Modells zur Sprachfindung, konnte in konstruktiver Weise eine
‘aktualisiert-getriibte* Sprache generieren. Orientiert am binnenzyklischen
Verlauf der Niemandsrose, hatte sich der Zustand des >>getriibten Daseins<<
anhand folgender dem / Ging entnommenen Oberdeterminanten, die sich ihrer
Anlage gemil bei Celan fortlaufend erneuern kénnen, aufzeigen lassen: Die
Nachfolge (I) — Der Besitz von Groflem (II) — Das Auftreten (III) — Die
Stockung (IV). Die Werkanalyse zu Paul Celans Lyrikband Die Niemandsrose
hat nicht nur ergeben, dass Celan in diesem Lyrikband das Motiv der
konstruktiven Melancholie zentral verarbeitet hat, sondern es konnte dariiber
hinaus nachvollzogen werden, dass Celan dessen synchronen Bezug immer
auch diachron ausweitet. Das >>Prinzip der getriibt-erfii[h]l[l]ten
Erweiterung<< hat sich damit als eine Methode fiir einen mdglichen
Verstdndniszugriff bewihrt: Der Zusammenhang der Fragestellung nach einer

,Daseinstriibung und Sprachfindung® innerhalb der Niemandsrose kann

insofern bejaht werden.

Als zweites Forschungsergebnis dieser Arbeit kann festgehalten werden, dass
Celans Sprachfindung der Niemandsrose — und diese Tatsache ist bisher von
der umfassenden Celan-Forschung unentdeckt geblieben — malgeblich von
dem Buch 7 Ging und, hiermit verbunden, dem chinesischen Horoskop sowie
der Symbolik der chinesischen Zeichenwelt beeinflusst ist. Vor allem die
Gedichte LE MENHIR (GW 1, 260), NACHMITTAG MIT ZIRKUS UND
ZITADELLE (GW 1, 261), BEI TAG (GW 1, 262), KERMOVAN (GW 1, 263)
und ICH HABE BAMBUS GESCHNITTEN (GW I, 264) sowie WAS
GESCHAH? (GW 1, 269) hatten diesen Einfluss deutlich aufgezeigt. Es wird
die Aufgabe zukiinftiger Forschungsarbeiten sein, diese Spur weiter zu

verfolgen: Zum einen im Hinblick darauf, inwiefern beispielsweise die im

733 Vgl. hierzu Punkt 4.2.2 dieser Arbeit.
734 Vgl. hierzu Punkt 3.1 und 3.2 dieser Arbeit.
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Umkreis der Niemandsrose entstandene Biichner-Preis-Rede, oder auch Celans
Gesprdch im Gebirg moglicherweise von diesem Einfluss der chinesischen
Gedankenwelt geprédgt ist. Zum anderen im Hinblick darauf, ob sich das bis
heute noch immer als schwer entzifferbar zu lesende Spatwerk Celans unter
Hinzunahme dieses Einflusses verstindlicher lesen lief3e.

Beide Forschungsergebnisse, und hier schliefit sich der Kreis zu der Frage nach
einer moglichen Analogie zwischen Celan und Ozdamar, fiihren geradewegs zu
Ozdamars Werk Sonne auf halbem Weg. Die in Kapitel 5 bewusst
unkommentiert belassene Gegeniiberstellung der Stein-Motiv-Gedichte Celans
mit ausgewihlten Passagen aus Ozdamars Trilogie sollte veranschaulichen,
dass es auch innerhalb der Ozdamar-Rezeption von groBem Gewinn sein
kénnte, Ozdamars Romantrilogie — vielleicht mit einem erweiterten
Verstidndnis durch eine vorangehende, gleichzeitige oder nachtrigliche Lektiire
von Celans Lyrikband Niemandsrose — im Kontext des >>Prinzips der getriibt-
erfiilh]I[1Jten Erweiterung<< zu lesen: Denn auch bei Ozdamar ist die
Oberflache der Welt gezeichnet von >>Rissen und Rillen<<, so wie diese die
Wunden anzeigt, die man den Opfern — die bei Ozdamar auch immer zentral an
die Verbrechen des Holocaust gebunden sind — zugefiigt hat. Gleichzeitig zeigt
Ozdamar anhand der Entwicklung ihrer Protagonistin ebenfalls einen Weg auf,
bei dem der Zustand des >>getriibten Daseins<< sowohl hinsichtlich seiner
synchronen wie diachronen Tragweite thematisch nachvollzogen werden kann.

Als eine mdgliche Verbindunglinie zwischen beiden Dichtern wiirde sich dann

dieses Bild ergeben:
Der Besitz Die
von Grofiem Nachfolge
(5]
8
=
m
Q
=}
=
<
&
A
\ 4
Die B Synchrone Ebene Das
Stockung Auftreten

Abb. 20: Mégliche Verbindung Celan/Ozdamar
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In gleicher Weise, wie innerhalb der Celan-Forschung erst noch aufgezeigt
werden muss, von welcher Tragweite die Hinzunahme des chinesischen
Horoskops — vor allem fiir das Spédtwerk Celans — ist, konnte es ein
interessanter Ansatzpunkt sein, nachzuforschen, ob ein solcher Einfluss auch
die Metaebene von Ozdamars Romantrilogie Sonne auf halbem Weg
mitbestimmt. Der Leser der Trilogie erfahrt nicht nur, dass die Protagonistin
am 10. August Geburtstag hat (vgl. hierzu ShW, 1034), sondern auch, dass sie
im Jahr 1946 geboren ist (vgl. hierzu ShW, 937): Geburtstag und Geburtsjahr
sind so zwischen der Protagonistin und der Dichterin identisch — nach dem
chinesischen Horoskop stehen beide im Zeichen des Feuer-Hundes’:

DER HUND BELLTE UND HORTE NICHT AUF. Manchmal lief er in den
zweiten oder dritten Hof, seine Stimme entfernte sich, aber dann kam sie wieder
naher. (...)

Seltsame Sterne starren zur Erde,
Eisenfarbene mit Sehnsuchtschweifen

Mit brennenden Armen die Liebe suchen ... (ShW, 815).

735 Das Jahr des Feuer-Hundes geht vom 2. Februar 1946 — 21. Januar 1947. Vgl. hierzu
Danyliuk: Chinesisches Horoskop, a.a.0., S. 169.
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